जिसने स्तन्यपरन के साथ श्रजभापा सरस्वती का भी 
प्रययाव कराया, जो, ममत्व की मूर्ति और पव्त्िता 
की प्रतिमा थी, जो इस जीव फा विधामन्दिर 
में प्रवेश संस्कार करा के स्थय॑ 
स्वलॉक अयाग फर गईं, उस 
दिवब्लता, स्नेह-मयी जननी 
की प्रवित्र-छति को 


पमर-सोरभ' 


सादर समर्पित 








बड़ 


हा सर ! 

सृर बने कैसे ? तुम में तो, 

था प्रकाश भरपूर । 

अरज की शव रज मल कब में, 

ब्रजपर्ति को रख निर्मल मन में । 

सम शेज के फ़रील-कानन में, 

रहे दुरित से दूर ॥। 
इयाम तुम्हारा, एुम थे रयामल, 
श्यामलब्ा में आत्मा उज्ज्वल । 
जयाम मुधा पीकर तुम अविचल, 
रहे नशे में चूर । 

तेरा सागर!, केरी लहरी, 

कितनी विल्वृत, फिंवनी गहरी ! 4 

टूब-डूब कर जिसमें उतरी, 

द्खिकूरा की मूर | 
घह परीचाम्बर, वह यमुना-तट, 
वह मुरल्री-घ्वति, रास-रप्तिक बट ! 
राघा का आराध्य प्रेमन्चर, 
तेरे ड्मग का नूर । 


-+-सोम' 





फ्े 





निवेदन 


* अ्रफ्ह्ृवर सब्ः४० में आचार्य परिडत रामचन्द्र जी शुक्ल को एक विशेष 
कार्य-वश,कानपुर आना पढ़ा । वे यहाँ लगभग १५-२० दिन तक अपने ज्येष्ठ 
पृत्न श्री केशवनन्द्र जी शुउ्ल (पी० सी० यस॒०) के साथ रद्दे | इसी समय मुझे 
और मैरे अमन पशिडत भ्रोनारायण जी अग्निहोनौ एम० ए० को आचार्य 
शुक्ल जी से निकट सम्पर्क में आते का विशेष सुयोग प्राप्त हुआ । पर अमाग्यवश 
हमारा यह भ्रयस सम्पर्क द्दी अन्तिम सम्पक बना । शुक्‍्त जी के कानपुर से 
पापस जाने के कुद द्वी दिन बाद एक दित अचानक छुना--हमारा साहित्य 
देवता स्वलौंक को प्रयाश कर गया दे ! विवशता के पाश में जकड़े हुए हम 
म््यैलीक के प्राणी कर ही क्या सकते थे । 

इम लोग व्यक्तिगत रूप में मो झाचार्ग शुपल जो के प्रति एक प्रकार का 
अपनपव अमुभय करने लगे थे। उससे हमें साहित्यिक प्रेरणा प्राप्त होतो थी । 
अतः अग्निहोनी जी के निर्देश से २व० आचाय की पुराप स्मृति में हमलौणों ने 
साथना-सदुन' को स्थापना की | इस सक्ष्या केद्वारा ठ्चक्रोदि के लेखकों को 
सम्पूर कृतियों तथा उन पर आलोचनात्मक अन्‍्यों के संग्रह, विशुद्ध साहित्यिक 
गोध्ठी तथा अजुसस्धान-कार्यादि के द्वारा दिन्दी-पाहित्य की मौलिक एवं ठोस 
सेवा करने का प्रमल किया जा रहा है। 

अस्तुत सूर-सौरभ हमारी साहित्यिक स्रावगा का प्रथम प्रयास है। इस 
पुस्तक के द्वारा पूज्य गुदुवर पढिडत मुन्शीराम शर्मा ने सूर पर श्रालोचनात्मक 
सामझी के श्रभाव को पूर्ण करने का स्तुत्य प्रयत्न किया है । 

प्रकाशन-कार्य में इमारे जिस सुहृदवर्ग ने योगदान दिया है, उस्तके प्रति 
कृतज्ञता-प्रकाश कर दस उसके अमूल्य परिश्रम तथा सद्ददयता का मृर्य कम नहीं 
करना चाइते । 

अस्त में हम स्वगोग आचाये शुक्ल जी की तपा्यूत दिवंगता आत्मा 
तथा संगलमय प्रभु से आना करते हैं कि इमारा यह साहित्यिक श्रपुष्डान 
पूर्ण हो । 


साधना-सदन >यमन्ाशयण शुबरल 
पदकापुर, छातरपुर 


द्वितीय संस्करण 
न्‍ 
दो शब्द 


संवत्‌ १६६५ को चैंत शुत्नल अ्रष्टमी को फानपुर में सूर-जयन्ती मनाई 
गई थी । इस अवसर पर जो कवितायें और निबन्ध पढ़े गये, उस सब का संकलन 
“सूर-सौरभ” नाम से मैंने आज से पांच वर्ष पूरे प्रकाशित ऊिय था । तबसे 
लेकर थब तक रह-रद कर हृदय में द्विजोर उठती रही कि सूर पर कुध लिखें । 
“फेरे सूर”” नाम को रचना उन्हीं दिचों की है| दो,तीन लेख तैयार भी हो गये, 
पर गृह कारज नागा जंजाला', कार्य की पूर्ति में पावक पतता रहा । इधर मेरे 
एम० ९० के विद्यार्थियों ने विशेष कवि के अध्ययन के लिये 'सूर” को चुना और 
मुझे भी उन्हें खयमभ्री देने के लिये कार्म में जुटा पढ़ा । प्रस्तुत पुस्तक इसी 
संबित सामप्री का परिणाग दे । 


मसिडतन्यवर श्री दजारो श्रसाद विवेदो, आचर्त्य श्याममुन्दरदास, 
स्वर्गीय. पणिडत राभचन्द्र शुक्ल, श्रसिद्ध घुराततववेता स्व्रगोय श्री भएडारकर 
आदि विद्वानों के लिसे हुए प्रन्थों से इरा पुस्तक के लिखने में मैंने अधिक सहायता 
ल है, पिर भी इठ चातें ऐसी दे जिन्हें मैं दूसरों की नहीं कह सकता। इंघर 
सूर के पार्भिव एवं मानसिक तत्वों के सम्बन्ध मैं जो खोज हुई दै, उसका भी मैंने 
इस पुस्तक में समावेश कर दिया है। कतिपय स्थलों पर सूर के सम्बन्ध में जो 
अ्रप्तात्मक विचार इधर-उधर बिखेरे पढ़े ये, टनका भी निराकरण करने का प्रयत्त 
ड्रिया गया है। 
भगवध्ट पा से सर-प्ौरभ लिखने के बहाने जहाँ सूर के भम्थों का स्वाध्याय 
फरने का अवसर प्राप्त हुआ, बद्दों सौभाग्य से श्रीमद्भागवत और महाभारत का 
भी पारायर हो गया । जिन पुराणों के प्रति, आर्य सामाजिक वातावरण में पालित- 
पोषिद होने के करण, ठपेद्ामयी रृष्ठि रहती यो, बद उनके अष्पयन से, अपेरा- 
सयी घन गयी। सूर का सौरभ बेसे ही चतुदिक विकीणे हो रहा है। उसका 
जितना थ्श सुके झुलम दो सत्य दै, उठे अपने दो तक सौमित न रख कर रसा- 
ज्ारफ, सूर-तौरम के स्नेहो अगरों की ढ़े रहा हैं । डे इसे इष्टि ये इसे भपना 


( ख ) 


सममकर अपनायें | सूर-साथर को पढ़ते हुए अनेऊ चातें सूकी यों। उन्हें नोट भी 
कर लिया था । परन्तु खेंद है, उनमे से कई बातों का “समावेश में प्रन्य के इस 
संस्करण में मद्दी कर सका । घवसर मिखा, तो थागामो संस्करण में उन्हें सम्मिलित 
करने का अयत्त वरूँगा । 

इस प्न्य में जो पद उद्धृत किये गये हें उनको संझ्या और पृष्ठ चैन 
संवत्‌ १६८० शक १८४५ में भी बैंक्टेश्वर प्रेस बस्तई में मुद्रित श्री सूरसागर के 
अनुसार हैं। 

सूर की जीवन-घटनाओं के निर्णय करने में प्रिषत रामदुलारे जी अवस्थी 
शात्री में जो सद्वायता फो है, वह धन्यवाद प्रदान से ऊपर कौ बष्तु है। बंधुवर 
डा० धौरेन्द्र जी वर्मा एम॑० ए५ डी० लिट्‌> अध्यक्ष हिन्दों विभाग प्रयाग पिश्व 
विद्यालय तथा पं० श्रयोध्यानाथ शर्मा एम० ए० के पर/मर्शों से भो मैंने लाभ 
उठाया है ( इसके लिए मैं उनका थामारो हूं । रे 

सूर-सागर वास्तव में अथाह भाव-प्ागर दै---उसका कोई सम्पूर्ण मन्‍्थन 
कर भी सरेगा, इसमें सन्देह दे। न्यूटन की ठक्ति के आधार पर में यही कह 
सकता हूँ. कि इस सागर के तटवर्ती कुड प्रह्तस्खणड ही मुझे सुलभ हो सब्के हैं। 
रतनाकर के रत्नों को गहरी इबकी मारकर निकालने का काम श्रभी किसी मर 
जीवा के लिये शेष पढ़ा है । 


आरयनगर, कानपुर । 


पौप शुक्ल पंचमी) २००० विक्रमी -अव्वीराम शर्मा 


तृतीय पंस्करण 


परम प्रभु का अपार श्रजञ॒ग्नह ! जिसने मुझ जैसे दुबल व्यक्ति को श्राश्वासन 





दिन मेरे गानसपट पर सूर का हरिलोला-दशन श्रद्धित हुआ, उसी दिन स्रे मेरे... 
सूर-अध्ययन के इप्टिकोण में आमूल परिवर्तन हो गया । सूर को भाव-विभोस्ता 
एकदम नेंदे)त, अध्यात्मसूप में मेरे सम्मुस थ। उपस्यित हुई। 

लिखने को तो सूर-सौरम लिख गया, पर अब अनुभव करता हैं कि उस्त 
मद्दाशक्षि को कुछ ऐसी ही प्रेरणा थी, क्योंकि सूर-सौरभ का लेखन-काय जैसे 
हो सम्त हुआ, चिरंजीवी प्रेमनारायश शुक्ल, एम० ए० साहित्यरत्न उसे 
छपाने को उद्यत हो गये। उनको श्रद्वा, कार्येतत्परता, साधन जुदाने को छमता 


( ग गे 

और परिश्रमशीलता के साथ उनको विद्धत्ता एर्व लखन-पदुता मेरे लिये गौरव की 
बरतु है । 

पणिडत प्रेमनारायणा जी शुर्ल को साथीन्सद्योगी भी अपने मन के 
अनुकूल मिल गये । यह उन्हीं के श्रतवरत परिश्रम का परिणाम दै कि 'सूर- 
सौरभ' सूर के भरे मी पाठरों छे समच्ठ उपस्थित हो सका। उस पर आई हुई 
विद्वानों को शुभ सम्मवियाँ उसी सक्ेतफ़ार के चरणों में समपित करता हूं। 
मजगाहित्य मंडल मथुरा ने सम्बद २०० में बजमाधा साहित्य की सर्वश्रेष्ठ 
शालोचना८्मक छृति के रुप में इसे पुरध्ट्धत किया । इसके मूल में मुझे तो मद्दाऊ॒बि 
सूर के एक पद की यही टेक कार्य करती भ्रत्तीत होती है -- 

“अपने को को न आदर देह 7 

यह तृतीय संस्करण श्रेमी पाठकों के समक्ष प्रस्तुत है। इसके कलेयर में 
इधर-उधर य»्किश्चित परिवर्तन किया गया है शौर अन्त म दो परिशिष्ट और 
जोड़ दिये गये दें । थाशा हैं सूर के श्रद्धालु अ्रध्येता इनसे लाभान्वित इंगे। 


व्यास पूर्णिमा । 


घ्ंधत्‌ २००६ “शुन्शीराम शर्मा 


र 
चतुथ सस्करणु 

प्रस्तुत संस्करण पूर्व प्रकाशित संस्करणों का संशोवित रूप है। उसके 
जीवनो भाग में नवीन खोज़ों के थ्राघार पर नवीन सामग्री का सैयोजन किया गया 
है। पुष्ठिमार्ग पर भी एक नवीन अ्रध्याय जोड़ने की आवश्यकता इसलिये अनुभव 
हुई कि विगत संस्फरणा का सर के सिद्धान्त! शीपेक अध्याय पर्याप्त रूप से 
सम्बर्धित द्वोकर 'मारतीय साधना और सूर साहित्य! वा श्रंग बन खुका था। अलंकार 
और नायिका-मेद वाला अध्याय भी विद्यार्थियों की आवश्यकता को असुभव करके 
नवीन कप से लिखा गया है। रस के प्रकर्णा में वात्सल्य रस का सांगोपाग 
'सिफ्रएश! उप्हें अपना इसी अन्‍य में द्व रद्दा है । श्न्तिम अध्याय, जिसमें सूर-काब्य 
की आध्यात्मिक असिव्यज्षना पर प्रकारा डाला गया है, उस सामप्री का परिणाम 
है, जो अध्यापन काल में बहुत दिनों से मस्तिष्क में सचित होती रही थी । 
परिशिष्टों म से प्रथम तीन परिशिष्ट ही ध्यावश्यक समझकर रखें गयगे हैं। पदों 
की सहया नागरी धचारिणी ससा द्वारा प्रकाशित स्रसागर के अलुम्ार भी कर 
दी गई है । झाशा है, प्रस्तुत संस्करण विद्यार्थियों के लिये उपादेय सिद्ध होगा। 
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७. 
जा 0224 आया 
/ पा 
जावन के दा अश्ग 
विश्व सत्‌ और असत्‌ दो तत्वों के मिश्रण का नाम है। विश्व का सत्‌ अंश 
उसे स्थिर और अविनश्वर बनाता है तथा श्रसत्‌ अंश अस्थिर और विनश्वर 
एक चेतन है, दूसरा जब, एक में मानसिक पत् है, दूसरे में पार्थिव | कतिपय 
दार्शनिक पार्थिव पक्ष को मानरिक पक्ष का हो रूपास्तर मानते हैं। इनके मत में 
श्रान्तरिक विचारवारा, भागना तथा सस्कार बाह्य चेष्टाश्रो और शारीरिक प्रिकास 
में प्रकट हुआ करते हैं। दूसरे दाशेनिक ठीक इसके विपरीत कहते हें । इनके मत 
में मानसिक क्रियायें बाह्य शारीरिक चेप्टाओं को परिणाम हें। कुछ हो, इतना तो 
निश्चित है कवि बिश्व का एक क्षेश--मानव--इन दोनों तत्वों से मिल कर बना 
है। जो उपादान विश्व्रह्मारड के मूल में हैं, वद्दी इस पिंड में भी काम कर रहे 
हैं। प्यत्पिए्डेतवजनह्माएंडे! वाली ऋषियों की उक्ति का यही श्रथ है । 
भारतीय ऋषियों के चिन्तन का केन्द्र प्राय. विश्व का सत्‌ अर्थात्‌ चेतन 
अंश रहा है। प्रसत्‌ अंश की उन्होंने उपेक्ता दी क्री है। उनकी दृष्ठि मे मल-मून 
मात, अ्रस्थिचर्मावयवविशिध्ट शरीर का कोई महत्व नहीं हं--यह तो साधन है। 
साध्य वस्तु इससे मिन्न है। उपनिपददों में इस साध्य बच्ठु को झात्यतत्व कहा है 
और उदच्चस्वर से घोषित किया है--"आत्मा वा अरे दृष्टब्यः श्रीतष्यः निदिध्या- 
सितव्य४२, “अत्मनस्तु कामाय सबे' प्रियं भवतिं?--अर्थात्‌ महुष्यी, क्या शरीर 
के पीधे पढ़े हो १ अरे भ्त्मा ही दर्शानीय, भ्रवणीय है। उसी का विचार करों। 
उसी के द्वित से अन्य बस्तुये प्रिय लगती हें । 


(३) 


भारतीय ऋषि परमार्य-प्रिय थे । प्रत्यक्ष से नहीं, थे परोक्त से प्रेम करते 
थे । परीक्ष सिद्ध हो गया तो प्रत्यक्ठ अपने आप बन जायगा । उनका सिद्धांत कुद- 
कुछ ऐसा द्वी था। पर इतिहास ने इसके विपरीत दृश्य दिसलाया। ग्रत्यक्ष की 
अवदेतना करने से न हम इधर के रहे, न उधर के ५ शरीर ही स्वस्थ नहों, तो मन 
क्या स्वस्थ द्ोगा--इस तथ्य का पता थ्राणी को रोग-प्रसित द्वोने पर लगता है। 
वास्तव से न प्रत्यक्ष दी ग्रवहदेलनीय दे और न परोक्ष । “यतोडभ्युदय निःश्रेयस्‌ 
सिद्धि स धर्म/--क्णाद ऋषि के इन शब्दों में दोनों का सुन्दर सामश्जस्य ही 
सफ्टाता को सोढ़ी है। 


मानव का प्रत्यक्ष अथवा बाह्य अंश श्रविकतर माता-पिता के रजनवीर्य 
से सम्सन्ध रखता है। उसका कुछ अंश बाह्य परिस्थितियों के उपादानों से भी 
निर्मित द्वोता है, परन्तु मनुष्य के मानसिक अंश के निर्माण में अप्रत्यक्ष रूप से 
न जाने कितने मानवों का हाथ है । हमारा मानसिक वायुमएडल न जाने कितमे 
ऋषियों, सुनियों भर कवियों की विचारन्तरंगों से श्रोतप्रीत हैं । हमकी इस समय 
श्रतुभय नहीं होता, पर अच्श्य रूप से मांधो, तिलक, दयानन्द, तुलसों, सूर, कालि- 
दास आदि अनेक मद्दापुदप इमें प्रभावित करते हुए, हमारे साथ चल रदे दे । 
एक जन के मानसिक निर्माण में जैसे काएट का श्कादूय प्रभाव है, उसी अकार 
इमारे निर्माण में सर और तुलसी का श्निवार्य प्रभाव है । पर, इनका तिर्माण 
भी तो कतिपय विशेष उपादानों से दो हुआ था। आइये, देखें, जिसका सौरभ 
आज दिरिदगन्त में प्रमृत होकर लोक-लोक मानस को मुग्ध कर रहा है, जिसका 
यश भाज चार शताब्दियाँ व्यतोत द्वो जाने पर भी चारों और विश्रुत हो रहा 
है, जो सन्तों का प्रिय, सक्नों का भक्ति-भाजन और कवियों का कएथ्हार बना 
हुआ है, उस क्विकुल-चूढ़ामशि भद्याकवि सूरदास के जीवन के पार्थिव एवं मान- 
सिक अंशों के निमौण में किन-किन उपादानों ने भाग तिया है। 


सूर-जीवन का पार्थिव भश 


किसी कवि का जीवन-वृत्त जानने के लिए दो साधन हें: -- (१) अन्तः 
साच्य अर्थात्‌ कवि ने अपनी रचनाओं में अपने सम्बन्ध में प्रत्यक्ष अथवा परोत्त 
रूप में जो कुथ कहा है, (२) बाह्य साचय श्र्थात्‌ कवि के समसामयिक तथा पर- 
चर्ता विद्वानों ने उसके सम्पन्ध में जो कुछ कह्दा है। इन दोनों साधनों में अन्तः 
साध्य का अधिक मूल्य है । बाह्य साचय में रामसामयिक विद्वानों का कथन पर- 
वर्तों विद्वानों के कथन से अधिक प्रामाणिक है। 


(३) 


अन्तः साक्षियाँ 
सूर-साराबली-- डे हे 
अन्तः सात्तियों में सूर सारावली का एक पद, साहित्य-लद्दरी के दो पद 


तथा सूरसागर के कई पद्‌ सर के जौवन-वुत्त पर प्रकाश डालने वाले हैं। इन 
पदों से सर के जीवन के सम्बन्ध में घनेक वातें ज्ञात हो जाती हैं। सर-सारा- 
वली की नीचे लिखी पंक्षियों पर विचार कौजिये।-- 
गुरु परसाद दोत यह दरसन सरसठ बरस प्रवीन। 
शिव विधान तप करयो बहुत दिन दक पार नहिं लीन ॥# १००१॥ 
इन पंक्वियों में से पहिली पंक्ति को ।लैकर प्रायः सभी आधुनिक विद्वानों 
ने यह निष्कप निकाला है कि सर-सारावली बनाने के समय सूरदास की 
आयु ६७ वर्ष की थी। परन्तु सरसारावली में आये हुये इस स्थल के प्रसंग और 
यहाँ इन दोनों पंक्तियों को साथ मिला कर पढ़ने से यह भाव नहीं मिकलता । पद्‌ 
की ऊपर उद्धृत द्वितीय पंक्ति में सूर लिखते हैं कि मैं शौच सम्प्रदाय के विधानों 
के अनुसार बहुत दिन तक तप करता रहा, फिर भौ पार न पा सका, अभु के 
दशन ते कर सका | इस पंक्षि से श्रतोत “होता है कि महाप्रभु उल्दभाचाय के 
दर्शनों से पूर्व अपने जीवन के प्रारंभिक भाग में सरदास शिव की पूजा करते ये । 
प्रथम पंक्वि का श्रर्थ इस प्रकार दैः-गझ की कृपा से ६७] वे को प्रवीण 


+ इसी से मिलती-जुलती मावना सारावली की निम्नांकित पंक्षियोँ में भी 

पाई जाती है।-- कम योग पुति ज्ञान उपासन सबह्दी भ्रम भरमायौ। 
श्रो बहलभ गुर तत्व सुनायौ लोला भेद बतायो ॥ ११०२ 

सूर कहते हैंः-भगवत्पाप्ति के लिये मैं कर्मकाएड, योग मार्ग, ज्ञात तथा 
उपासना मांगे सब में चक्कर काटता फिरा, पर शान्ति प्राप्त नहीं हुई | सबने मुझे 
भ्रम में ही डाला । थ्राचाये वल्लम जैसे गुरु की कृपा से ही मैं हरिलीता के रहत्य 
तथा तत्व अर्थात्‌ श्रन्तिम सत्य को समम सका । 

+ ६७ शब्द के दो श्र्थ और हो सकते हैंः- (१) ६७ संबत्‌ तथा 
(३) ६७ वर्ष से दशन हो रहे हैं । हमे सूरखागर के विनय-सम्बन्धी पदों में ऐसे 
चईं पद प्राप्त हुए हैं, मिनमे सर ने अपनी दोघ आयु तक की व्याकुलता का बणन 
किया हैं। श्रतः हमने ऊपर लिखा हुआ अर्थ दी समीचोन सममा है। भौनाथ 
मन्दिर की स्थापता १५७६ संवत्‌ में हुई। इसके पश्चात्‌ आचायबल्लम सुर से 
मिले । झदः ६७ संबत्‌ का मानना अशुद्ध है । ६७ वर्ष से दशन द्वो रहे दें, यह 
झथ भी अनपयक्क है, क्योंकि इससे सर छा मुृत्युकाल गोस्वामी बिद्वलनाथ की 
निधन-तिथि के बाद जा पड़ता है। 


(४) 


(परिष्फ्वी आयु मे यह दशेन हो रहा है । “यह दर्शन” का श्र यहाँ दरि-लीला 
का दर्शन है। “धुगल मूर्ति” के दशन पाउर सुर छृताथ दो गये ।# 


यदि पद की दोनों पक्तियों का भाव मिला दिया जाय, तो स्पष्ट रूप से यह 
ध्वनि निकसती है क्रिसूर शैव विधानों के अनुकूल तप करते हुये अनेक वर्ष व्यतीत 
कर खुके थे, फिर भो उन्हें पूरा तृप्ति नहीं हुई थी । महाप्रभु॒व्ञलमाचाये से भेंट 
करने के समय सूरदास जो अवश्य हो अविक आयु के ये, वर्योकि उन्हीं के सम- 
सामयिक विद्वान मौस्खामी मोौकुलनाथ जी ने चौरासी वैप्णवों की यार्ता। में उन्हें 
स्वामी शब्द से याद किना है और लिखा है ऊ्लि उनझे साथ बई सेवक श्र्यात्‌ 
शिष्य रहते ये । यही नहीं, सरदास के उच्चकोंटि के अनुभवों सन्त द्वोने को ए्याति 
दो महाप्रभु वल्लभाचाये को अडै त से सूर के निवास स्थान गोपाचल (मौपाठ) तक सींच 
लाई । वल्लभ को एक ऐसे अनुभवी साथी को आवश्यकता भी थी । सूर में उनको 
ऐसा साथी उपलब्ध दो गया | सरदास के साथ जो शिष्य रहे थे वे अवश्य दी 
२५-३० वर्ष या इससे अविक आय के हागे, श्रतः उस समय सूर ६७ व के दावों 
तो कोई थाश्चर्य को बात नहीं है। इसके पूवे वे शिव के उपासक रह झुके थे-इस 
बात का समर्थन, जैसा हम श्रागे चलकर लिसेंगे, सर सागर के कई पदों से होता है । 


महाप्रभु के दर्शन के उपरान्त सूर को जो सिद्धि उपलब्ध हुई, जो दर्शन 
हुआ, वह भगवान की शाश्वत रासलीला का ही दशन था । सूर सारावेली के 
ऊपर उद्धृत छुन्द, संख्या १००३ के पू्व तथा आगे के छनन्‍्द, सेरया १००३, 
१००४, १००४ और १००६ में अपने इस दर्शन का, युगल मूर्ति की इस ' रास- 


लीला का। सूर ने बडा ही द्वदयप्राही वन किया दे । सुर-सारावली के ये छन्द्‌ 
नीचे लिसे जाते हेंः-- 


सहस रूप बहुरूप रूप पुनि एक रूप पुनि दोय । 

मुद कली विकसित अ्रम्बुज मिलि मधुकर भागी सोय ॥१०००॥। 
नलिन पदग मेघ माधुरि सो मुकुलित अम्घ कदम्ब। 
झुनि मन मथुप सदा रस लोभित सेवत अज शिव अम्ब ॥१००१॥ 





* वहामाचार्य द्वारा प्रवर्तित वैष्णव धर्म में दरिलीला के दुशन करना, उसमें 
भाण लेना हो सब कुद समझा जाता है, यहां तक कि सायज्य मुक्ति भी इसके 
आये तुच्छ मानी जाती है । 


कतिपय वि: जी 
ञ च ३ द्वानों का मत है कि यह वार्ता गोकुलनाथ जी के किसी ज्िष्प 
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सुखपय क अंक भ व देखियत कुसुम कन्द ६ म छाये । 
मधुर मल्लिका कुसुमित कुज्जन दम्पति लगत सहाये ॥१००३॥ 
गोबघन गिरिरत्न सिंहासन दम्पति रस सखखान। 
निविड़ कुज्ञ जहें कोड न आवत रस विल्तत सुख मान॥१००४॥ 
निशा भोर फबहूँ नहिं. जानत प्रेम मत्त अनुराग । 
ललितादिक सींचत सुख नेनन जुर सहचरि बढ़ भाग ॥१००५॥ 
* यह निकुष्ज कौ वर्णन करि-करि रहे वेद पचिह्दार। 
नेति-नेति कर कद्ेठ सहस विधि तऊ न पायो पार ॥|१००६॥ 
युगल मूर्ति की रासलीला का यह दशन सर को गुरुवर श्रों वह्लमाचाय के 
प्रसाद से प्राप्त हुआ था । इसके पश्चात्‌ छन्द संख्या १००७ में सुर ने भगवान 
द्वारा दिये गये वरदान का उल्लेस किया है जो इस ग्रन्थ में उद्घृत साहित्य- 
हरी के धर-ब॑श-परिचायक पद में वर्सित कृप-पतन और वरदान वाली घटना 
का समयन करता है। 
भगवदू-लीला के इस द्रानरूप सिद्धि-प्राप्ति का वर्णन चौरासी वैष्णवों की 
बर्ता के अचुसार इस श्रकार है-यूरदास स्नान करके महाप्रभु के पास पहुँचे । 
महाप्रभु ने उन्हें नाम सुनाया, समपेण करवाया और फिर दशमस्कन्ध को निजकृत 
अनुक्रमणिका कद्दी । इसके उपरास्त श्राचाय जो ने सूरदास को प्योत्तम सहद्ननाम 
भी छुताया# इससे सूर के सब दोप दूर ही गये और उन्हें नवधाभक्ति पिद्ध हुई । 
तब सर ने भगवान कौ लीला का वर्णन रिया । अनुक्रमरिका और पुरुपौत्तम 
सहक्तनाम से भगवान की सम्पूण लीला रफुरित हुई। भागवत के द्रामस्‍्कन्ध की 
सुवोधिनी के महलाचरण के आधार, पर सूर ने “चकई री चलि चरण सरोवर 
जहाँ न प्रेम वियोग-! इस टेक से प्रारम्भ होने वाला सरस रहस्यात्मक पद्‌ गाया, 
जो वाछलद में सूर को प्राप्त हुई सिद्धि को उच्च भूमिका को सूचित करता है । ६७ 
बषं को आय में भगवान को लीला के दशशन करना सन्तों के लिये विश्मयावद्ध 
हीं है। सर का संयत हृदय और मन, ब॒द्धि एवं आत्मा पहले से द्वी किसी वष्तु 
के अहए की पूरी तैयारों डिये बैठे थे--भूमि तैयार थी, केवल बीज पढने छी देर 
भरी | यह वोज सर को बल्ञम के अध्यात्मशक्षिल्गर्मित उपदेशों में सुलम हो गया। 
सरसागर की प्रौद स्वना भी टसके औड़ आय में लिखे जाने का समयने करती 
5 पुल्लोत्म सहसताम भागवत का सार समुच्चय कहा जाता 
है । इसकी रचना साम्प्रदायिद्व विद्वानों के मतानुसार सं० १५८० के संगभग 
हुई । इस झाधार पर घर को हरिलीला दरसनरूपी प्िद्धि इस संवत्‌ के परचात्‌ हो 
मानी जायगी । 
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है। तुलसी ने रामबरितमानस ७उ७ वर्ष की आयु में लिखा था। सर ने अपना 
सागर ६७ वें ब्ष में प्रारम्भ किया । 
सारावली को द॒रिदर्शन सम्बन्धी पंक्तियाँ भो इसी समय लिखी गई । 
चाद में जब सारावली होली के वृहत्‌ मान के रूप से लिखी गई द्वोगी तब उसमें 
* थे पंक्तियोँ भी सम्मिलित कर दी गई होंगी | सूर के सभी ग्रंथों का सकलन बाद 
में हुआ है। साराबली के इस स्थल के पूर्वापर सम्बन्ध को मिलाने से भी यदी 
मालूम पढता है। 
साहित्य-लहरी 
अन्तः सात्ियों में साहित्य-लद्दरो के दो पद अत्यन्त असिद्ध हैं। एक पद 
साहित्य-लद्दरी के निर्माण-समय पर निश्चित रूप से श्रकाश डालता है; और 
दूमरा पद सूर के बंश तथा उनके जीवन से संबद्ध अनेक बातों को प्रकट करता है 
प्रथम पद इस प्रकार है+-- 
मुनि पुनि रखन के रस लेख । 
दसन गौरो-नन्द को लिखि, सुबल संबत पेस ॥ 
नन्‍्द नन्‍्दन मास, छै ते हीन तृतिया बार। 
ननन्‍्द“नन्दन जनम ते हैं बान सुख आगार ॥ 
तृवीय ऋत्त, सुकम जोग विचारि सुर नवीन। 
नन्दू-नन्दन-द[स-द्वित साहित्यलहरी कौन ॥ 
( सा० लहरी, पद १०६ ) 
सुरदास इस पद में साहित्यलहरी का निर्माण काल बता रहे हैं । 
नीचे की पंक्ति से यद् भो प्रकट हो रहा है कि साहित्य-लद्दरी भगवान कृष्ण के 
भक्तों के लिए लिखी गई दै | संम्भव है, नन्‍्ददास से भी इसका कुछ सम्बन्ध हो । 
सांप्रदायिक विद्वानों के मतानुसार नंददास के लिये द्वी सुर ने इसका निर्माण 
फ्िया था | नंददास सर के समकालीन और अष्टछाप के अन्तगंत थे । साहित्य- 
लद्दरी कब लिखी गई, इस बात का उल्लेख ऊपर के पद को पंक्तियों में इस 
अकार हैः-मुनि८ ७, रसन अर्थात्‌ रसमा८ १, या कार्यों की दृष्टि से < २, 
रस - ६, दसन गौरीनन्द्‌ ८ १, “अद्ानां वामतों मति? के अनुसार उलट कर 
पढ़ने से संबत्‌ निकला १६१७ या १६२७। नन्द-नम्दन-मास ८ मभावव मास, 
मावव का श्थ है वैशाख। छूय से होन तृतीया अक्षय तृतीया। तृतीय 
ऋत्त - छतिका नक्षत्र । योग था उस दिन सुकम । नन्द-नन्‍्दन कृष्ण का जन्म 


बुधवार को हुआ था । उससे वाण अर्थात्‌ पाँचवाँ दिन रविवार हुआ । संबत्‌ 
का नाम था सुबल । 
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इस पद में उल्लिसित संवत्‌ के सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद ऐै। यह 
मतभेद रतन शब्द को लेकर हुआ है। सरदार कवि और भास्तेन्दु दोतो ने रसन 
से एक का अय लिया है, परन्तु न जाने आगे दूसरी हो पंक्कि में संबत्‌ १६०० 
केसे छुप गया * रसन का अर्थ एक करने से संवत्‌ १६१७ होना चाहिएं। रफ्तना 
से एक अ्रय लेना भीं युक्षियुक्त है। जिसकी एक बात होती है; जो दो-दो बातें 
नहीं कहता, वद्दी संसार में समादार का भाजन घनता है। एक बात कहन[-- 
सत्य बोलना--कहकर न बदलना-- मनुष्य के लिए सर्वोच्च सदुगुण कद्दा गया है । 
पर स्वतः रसना के दो कार्य होते हैं--रसास्वादन सेना और बोलना । श्रता 
इसरो दो का अर्थ लेता भी युक्तिदंगत है । गणना करने से छुबल का पर्यायवाची 
बुषभ संबत्‌ १६२७ में ही पढ़ता है। इस प्रकार रसन रो रसना और रसना से दो 

का अ्रश प्रहण करना ही समीचीन है। 
कुछ विद्वानों ने रसन से 'रस रहीं है जिप्तमें, अर्थात्‌ शम्य, ऐसा अथे 
लिया है, परन्तु पता नहीं ऐसा निरथेक अर्थ इन विद्वानों को सूका कैसे ! जिसमें 
रस नहीं वह नीरस वस्तु होगी--परन्तु वह अपनी वियमानता में भी शत्य हो 
ज्ञाय, यह फैसे संभव है ! रसन का अये शून्य कियो कोपकार ने नहीं लिखा। 
एक डाक्टर मे मत्दनन्दन मास का श्र्थे लिखा है मधु और मधुका अर्थ 
निकाला है बैशाप। यह यर्थ भी थशुद्ध है। नन्दनन्दन को मधु किसी ने 
भी नह्ों बहा थौर न किसी कोष में हो मधु का श्र वैशाख लिखा है। 
जन्दनन्दन का नाम कृष्ण, कृष्ण का नाप्त माधद और माधव का अयथे, 
वैशास दै । मधु चैत्र मास का दूसरा नाम है, वैशास का नहीं। कालिदास ' ने 
रघुबंश में “मधु माघवौ” शब्दों का प्रयोग किया है, जिनमें मधु चैत्र है भौर 

माधव वैशास। _ 
पद में रसना शब्द का प्रयोग भी साथेक है। उससे थआ्रगे दे रस” शब्द 
का अर्थ स्पष्ट होता है। रस से « और ६ दोनों अर्थ अहरण किये जाते है। नव 
रस भाव-विधान- के अन्तर्गत हैं, परन्तु रसता के रस ६ ही है। अतः इससे 
६ का अयथे लेना शब्दमेत्री के अगुकूल है। साहित्य-लहरी के दृश्कूट परनों में शाष्दों 
का श्रथे समीपवर्ती शब्दों से अ्विक निश्चित होता है । 

साहित्य-लदरी के इस पद के अलुमार सूरदास कम से कम १६२० संबत्‌ 
तक अवश्य जीवित थे । इसी संवत्‌ फे आस-पास अकबर से भी उनकी मैंद हुई 
होगी, क्योंकि उसके राज्यारोदण का समय संवत्‌ १६१३ है और संबत्‌ १६४२ के 
पूर्व निश्चित रूप से सर गोलोकपरास कर चुके ये, जेसा आगे उद्धृत चौरासो वार्ता 

के बाह्य साचय से श्रमाणित दोता है। 
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साहित्य-लहरी का दूसरा पद सूर-जीवन पर पर्याप्त श्रकाश डालता है 
उसे हम ज्यों का त्यों नीचे उद्धुत करते हैंः-- 


प्रथम ही पृधु जाय वीं भे प्रमठ अदभुत रूप। 
ब्रह्मराव विचारि ब्रह्मा राखु नाम अनूप ॥ 

पान पय देवी दियो स्रिंव आदि सुर सुंख पाय) 
कह दुर्गा# पुत तेरी भयौ असि सुखदाय ४ 

पारि पॉँयनु सुरन के पितु सहित अस्तुति कौन । 
ताछु वंस प्रबंसे में मौ चन्द चार नवीन ॥ 

भूप प्रथ्वीराज दीनों तिन्हें ज्वाला देख । 
तनय ताके चार, कौन्हों प्रथम आप नरेस ॥ 

दूसरे गुन चंद ता सुत सीलचंद सरूप। 
बीर चन्द प्रताप पूरन भयो श्रदुभुत रूप ॥ 

रंत और हमोर भूषति संग खेलन जात । 
त्तासु बंस अनूप भौ हरचन्द अति विख्यात ॥ 

आगरे रहि भोपचल में रह्मो ता चुत चोर । 
' पुत्र जनमे सात ताके महा भट गम्भीर ॥ 

कृष्णचन्द, उदारचन्द जो रूपचन्द सुभाइ । 
५२ बुद्टिचन्द, प्रकाश चौथो चन्द भौ सुखदाद ॥। 

देवचन्द, भ्रबोध, संसृत चन्द ताको नाम । 
भयो सप्ती नाम सूरजचन्द मन्द निकाम ॥ 

सो समर करि साहि स्यों सब गये विधि के लोक । 
रही सूरजचन्द दम ते होन मरि भरि सोक ॥ 

परुयौ घूस पुकार काहू सुनी ना संसार । 
सात्तयें दिन आइ यदुपति द्वियो शाप उधार ॥ 

दिव्य चस दे कह्दी सिसु सुन सांगवर जो चाइ । 
हों कहीं प्रभु भगति चाहत शत्रु नास घुमाइ ॥ 

दूसरो ना रूप देखों देखि राघा स्याम 4 
सुनत कदनासिधु भाखा एवमस्तु सुधाम ॥ 

या शक्ति को यहों प्रह्मराव की जननी कहा गया है जो शिव की पत्नी हैं। 


(६) 


प्रजल दहिसण विप्रकुल तें शनु हो है नास | 
; अखिल चुद्धि विचारि विद्यामान माने सास 
नाम रासे मोर सूरज दास सूर युस्‍्याम । 
भये अ्न्तध्यान बौते पाउसों निस्ति जाम ॥ 
मोहि मनसा इईे व्रत की बसों सुस चित बाप । 
सषि ग्रुमाई करी मेरी आठ मथ्धे छाप ॥ 
विप्र प्रयु के जाग को है भाव भूरि निकाम । 
सूर हे नेंदन्नन्द जू को लगो मोल गुलाम ॥ 
यह पट भारते-दु, सरदार तथा* सेनापति श्रादि द्वारा संगद्दीत एपं अनु 
बादित माहित्य लद्दरो की समी प्रामाणिक भ्रतियों में पाया जाता है। इस पदकी 
प्रथम पंक्ि में थ्राये हुये “धृथु जाग ते”! राब्दों को बई प्रतियों में अशुद्ध छाप 
दिया गया ऐै। सिसी प्रति में “धृथ ज्गात ? लिया गया है और झिसो-किसी में 
“पृ जगाते! । जय शब्द ही अशुद्ध छाप दिये गये तो श्र कैसे ठीक हो सकता 
है खेद है कि कसी भो विद्वान का ध्यान शब्दों की अशुद्धता की और न गया।। 
शब्द इतने सरल और सुप्रहिद्ध थे कि योदानमा भ्यान जाते है वे समझा में था 
सकते थे, पर इधर किसी ने ध्यान देता कदाचित्‌ आवश्यक ने सममा। क्रिसी 
किसी विद्वान ने इन श्रशुद्ध शब्दों का अथ यह लगाया ऊ्लि (रथ जंगात पद चन्दे- 
बरदायी के गोत्र का वाचक है। स्सौ ने 'शथज गोत' शब्द मान कर यर्य कर 
दिया है* प्रारयज गोत्र । अन्य विद्वानों ने जयात का भ्रथ जागढ्य या जयातिया 
और जगातिया का अ्रयें भाट लगाया है। सम्भवत जगात और जगा शब्दों में 
शब्द-साम्य स्थापित करके इन दिद्वाना ने ऐसा श्रर्य किग्रा है। 
पर यह शब्दों को न सममने के कारण है| भ्रम और अज्ञान के कारण 
शब्द मी अरशुद्ध दपे हु और उतना अय मो अशुद्ध लगाया गया है। शुद्ध शब्द 
हमने ऊपर लिस दिये हई । इनमे “पृथु” शब्द एक प्रसिद्ध सम-वंशी चक्रार्तों राजा 
का नाम हैं। अनेक पुराणों में इसकी कीति-कथा वर्णित है । “जाग” शब्द सत्र 
का अपग्र श॒ है। इस शब्द का प्रयोग तुलसी, सूर प्रदति समी कवियां की रच- 
नाम में पाया जाता है । 'सें? अपादान कारक की यिभक्ति है। तीनों का मिलाफर 
अये हैः--पुथु के यज्ञ से । 


* ढा*० धीरेन्द्र जो वमो, प्रयाग के मतानुसार साहित्य-्लददरी के कुछ कूठों का 
संकलन कद [चित सेनापति का बढाय्रा हुआ है । 


| घाट पर कर बसूल करने वाले को जगातिया कहते हैं। 


( $० ) 


जिन्होंने पुराणों का भौडा सा सो अरध्ययत किया है, थे जानते हैं किइस 
रैवस्वत मन्वन्तर के प्रारम्भ में जलप्लायन के रूप में जों सयडप्रलय हुई थी, 
उसके शाम्त होने पर पथु नाम के चक्रवर्ती सप्राठ ने ही ध्थ्वी को धन-धान्य पैदा 
५ करने के योग्य बनाया । यह सम्राट मर्यादप स्थापक कहा गया है । इसी के समय 
में पितामह अह्या का+ वह वदश यज्ञ हुआ, जिसका वर्णन महाभारत के अमुशा- 
सन पर्व के अध्याय ८+ में मिलता है। यह प्रथु यज्ञ के नाम से भी अतिद्ध है। 
आते पुराणों में इस यक्ञ का वणेन है और इससे अन्य ब्णों के साथ बाढ्यणों 
वी भी उत्पत्ति बतलाई गई दै। स्कन्दपुराण के ब्रह्मखराड में लिखा है कि प्रभु 
यज्ञ से जो प्रथम आाद्यण उत्पन्न हुआ वह स्वसोयज्ञोपपीत धारण किये हुए अह्मा 
का स्तुति करने लगा । इसी कारण इसका नाम ब्रद्मराव पडा । श्रीमद्भागवत 
चतुर्थ स्कंध श्रध्याय १५, श्लोक ७ में लिखा दवै कि ध्रथुगज्ञ से उत्पन्न ब्राह्मणों 
ने एथु की भोत स्तुति की। श्रादिकालीन ब्राह्मण स्तौता ये, स्‍्तोता का अर्थ है 
गुण-दोपों का निर्वंचन करने वाला । इस प्रकार की स्वुति-प्रक्रिया के द्वारा प्रार- 
म्मिक भनुष्यों को जड़ चेतन पदार्थों'के गुण-दोपों का ज्ञान हुआ । इसी स्तुति 
प्रक्रिया नें साहित्य को जन्म दिया । 
इस प्रक्रिया का मुख्य प्रयोजन था-विश्व में ज्ञान-रश्मियों को विकोरणे 
" करना । विया की अ्रविष्ठातों देवी सरस्पती मानी गई है।३ स्कन्‍्द पुराण में 
इसी स्थल पर लिखा है ब्रह्मा के इस मानस पुत्र अह्मराय को सरस्वती ने दूध 











>जलप्लावन के पश्चात्‌ होने के कारण यह जल के अधिप्ठातू देवता घरुण 
के नाम से वरुण यज्ञ कहलाता है । ब्रह्मा प्रत्येक मन्‍्वन्तर की भाँति इस यज्ञ के 
भी कर्ता घतो थे । मद्दाराज थु के समय में होने के कारण यह प्रथु यज्ञ के 
नाम से भी प्र्तिद्ध दे । 
न॑प्रशंसन्तिस्म त विश्रा" गधवे प्रयराजगु- । इसी विषय के अन्य प्रमाण 
भी देखियेः--' स्तवै सच विप्रा. जयनिस्वनैगेशा ?-भागवत १०-१३-३४ । 
सत्र तत्र च विप्रेद्दो३ स्तृथमान- समन्‍्तत+--मद्दा० आदि पर्व ६६-१३ 
'स्वूयमानों दिजाप्रयैस्तु मददूभिरिव वासव-?--सद्दा० वन पर १४५७-७२ । 
एप विश्रेमि अभिस्तुतः अपोदेयों विगाहते ..साम १० १-२ ।॥ 
ब्षणैश्च महाभागे वेदवेदाज़ पारोः। 


एथुरेव नमस्वार्यों ब्ह्मयोनि: सनातनः ॥ थायुपुराण द्वितीय खणड २ ६ 


न्‍ ब्रह्मपुराणा २-११६ । 
६ वागदिष्ठातु देवी सा कवीनामिष्ट देवता--बदलैवते पुराणं॥ 


एप कविः अमिष्टुतः पवितें अधितोषते । 


(६ १9१ ) 


पिलाग्रा'--“ब्र्मा्ण वरदं वीच्य औता देवो सरस्वती, स्वांके निधायपुजरावे स्थाप- 
यामाउ त॑ घिशुम्र्‌ ।” साहित्य लहरी के ऊपर उद्घृत पद की प्रारम्गिक प्रक्तियों 
में भी यही भाव है। लगभग इन्हीं शब्दों से मिसती-जुलती क्या मद्ाभारत 
के झनुशातन पे श्रध्याय ८५ में आती है। इस कथा में यज्ञ थे उत्पन्न तौन 
कवियों का दशेन दै-भूग, अगित और कबि। क्‍्यि ऋषि को बद्या ने 
अपने पुत्र रूप में स्वोकार किया*। सरस्वती को प्रह्मा की पत्नी कहा जाता 
है| । अतः उसे कवि ऋषि कौ जननी के रूप में माना ग्रया है! ऊपर 
पुराण और महाभारत के जो उद्धरण दिये गये हें, उनमे एक घटना को आलंका- 
रिक रूप में बर्णन क्रिया गया है। कवि ऋषि के बंशन ब्राह्मण आज भी सरस्वती 
पुन कहलाते हें। पौराणिक शेली तथा अलंकार का यपरण हटा कर देखिये तो 
स्पष्ट रूप से इन दद्धरणों से यही धघनि मिकलतों है कि ब्राह्मण ज्ञान के धनी होते 
हैं पे विद्या में अवगाहन करने वाले हैं। विश्व में जितनी ज्ञान-राशि संचित हुई 
है, उसफ्रे सूल कारण म्राह्मण ही हैं । कप्रि वेशोय ग्राह्मण इसी द्वेतु श्रह्मपुत्न, सर- 
ध्वतीपुश्र, देवीपुत आदि नामों से पुकारे जाते हैं| । ये श्रादिशालीन ब्राह्मण 
हैं। सादिस्य को रष्ठि मुख्य रूप से इन्दरोंके द्वारा हुई है। 


सूर ने सादहित्य-लहरी के ऊपर उद्धृत पद में प्रथम इसी बात का और 
संकेत किया है शौर अपने वंश के मूल पुरुष का नाम ब्रह्मराव माता है। 
इसी प्रतिष्ठित बेंश मे चंदवरदाई का जन्म हुआ था, जो महाराज प्थ्वीराज 
का राजकवि, अयानमन्नी और पुरोहित था$। पृथ्वीराज ने उसे ज्वाला देश 





पुनानों ध्नत्‌ अप द्विपः | साम० १०-५-०३ । 
पूज्यमानों महामागैवाह्मरवेंद्पारगे- ) 
वन्दिमिः स्तूयमानश्च नागरैश्चामिनन्दित ॥६शा है 
मद्दा" आदि पे श्र० २२५ 
# पिता महस्त्पत्यं चै करविजप्ाइ तत्वविंत्‌ | 
ह़ापुन इब सवनेपु शंससि--ऋ० २८२-३ 
भू य॑ अद्याणमिय देवी वास्वश्ये बाजुवतेतै--उत्तररामचरित । 
तदुकीतिंतं आचरितम्‌ कविन[ । १-४०४० महाभाष्य कारिका । 
क्वि शब्द यहाँ सरस्वती छे वरद पुत्र पराणिनि के लिये आया है। 
| वाणमद्ट ने अपने वंश के प्रासम्म का विवरण हर्षचरित के प्रथम उद्यवास में 
इसी पौराणिक शैलो से द्विया है। 
$ देखो संवत्‌ १६३२ का छुपा पं० महेशद्त्त शुक्ल इत कान्मतमह ] 


( १३ ) 


( कागडा ) दान में दिया था। पृश्वीराजरासी के अनुसार चम्दवरदाई वी दो 
पत्नियाँ थीं, जिमसे दस पुत्र उत्पन्न हुए थे, परन्तु इस पद में चन्द के केपल चार 
पुत्रों का उल्लेय क्या गया दे । सम्भव है चन्द की दो पत्नियों में से एक पत्नी 
के चार ही पुत्र हुए हों, जिनमें से एक के साथ सूर के वश का सम्बन्ध हो श्र 
ितीय पत्ती की छह स-ताना से यन्‍्य वशा का पतन हुआ हो। यद्दी अविक 
समीचौर जान पढ़ता हैं। प्रत्येक व्यक्ति अपने वश के प्रवर्तेकों का द्वी उल्लेख 
करता है, अन्य पू्वेज़ों से सम्यन्धित व्यक्तिया के नाम छोड़ देता है । 

सूर ने अपना जो वश वृक्ष इस पद म उद्धृत किया है, उसमें बीस्चन्द और 
हरिचिन्द के बोच की कई पीढिया का वर्णन छोड़ दिया है। इसी प्रकार वश के 
मूल पुरुष ब्रह्ययाव और चन्द के बीच की पीढ़ियों का भी उल्लेस नहीं हुआ है । 
दोनों स्थानों पर “तायु वश प्रस मं मौ” या “ताधुवश अनूप भौ” लिख कर 
निकरव्तो पूर्वजों के नामों का वशेन कर दिया गया है। पर जो पद को गम्भीर दृश्टि 
सेन पढ कर केवल पह्चमप्राही दृष्टि से पढते हें उन्हें भ्रम दो जाना है और इस 
भ्रम के कारण वे पद को ही अप्रामाणिक कहने रागते हैं । पद के शब्द इतने 
स्पष्ट हैं कि वहाँ श्रम करने का कोई अवकाश ही नहीं है । जिस प्रकार तासुत' 
शब्दों के द्वारा शौलचन्द और वीसचन्द का वन किया गया है, उसी प्रकार 
हरिचन्द का बे न नहीं है । हरिचन्द को वोरचन्द] के यश में उत्पन्न हुआ 


०“. चन्द केपिता का नाम वेणुराव इतिहास प्रसिद्ध है। उसका एक छन्द बांकौ- 
पुर से छपी साहित्य-दहरी के श्र८5 ११५ के नौचे टिप्पणों में दिया है -- 
अटल ठाट महिपाठ, अटल तारागढ़ यान । 
गु अटल नग्न अजमेर, अटल हिन्दूव अस्थाने ॥ 
अटल देज परताप, अटल लंकोगढ डंडिब। 
अटल आप चहुवान, थटल भूमी जस सडिब ॥ 
सभरी भूष सोमेस नृप, अटल छत्र ओपै सुभर । 
कवि राव बेन यआसोस दें, अटल जुगा राजेस कर ॥ 
यह छन्द सम्बत्‌ १६२६ की लिसी हुई 'चन्द छुज़द, वरणुन, छी, मह्िणए से, 
लिया गया है । इसी पुस्तक में चन्द छे स्तुति पाठक नागपुन करण का कहा हुथ्आा 
यह दोहा भी लिखा है -- ले कूजा नृप पौथुला, सामत चमू समद। 
देन नन्दन कनवज गमन, चन्द करन कइ दंद ॥ 
| श्री राघारूण जौ की सम्मति में या तो हम्मौर रासों के रचयिता शारगधर 
का ही जन्म-नाम वीरचन्द रहा होगा या चन्द्वरदायी के ये दोतों हो 
वशज हम्मोर के दरबार में प्रतिण्ठित रहे होंगे | 


( १३ ) 


बतलाया गया है। झतः निरिचित दे कि इन दोनों के बोच में कई पीढ़ियोँ श्रवश्य 
व्यतीत हो गई होंगी । 


हस्चिन्दु पद के अनुसार सूर के पितामह ये, परन्तु सेद है, सर इस पद 
में श्रपने पिता का नाम निर्देश न कर सकेर ) अप्रने पिता को वे केवल वीर! 
विशेषण से सम्बोधित करते हैं । परिडत नानूराम भट्ट से श्राप्त हुई पंशावलौ के 
वार पर महामद्ोपाध्याय परिडत दरिप्रखाद जो शात्नरी ने सुर के पिता का नाम 
रामचन्द्र लिखा है, जो वैष्णव भक्ति के अनुस्तार रामदूस बन जाता है। आर्य 
जाति के लिए सच्ची वौरता के आदरा मर्यादापुष्पोत्तम रामचन्द्र दी हैं। सुर के 
पिता का नाम भौ यही था । पर पद में नाम का न आना राटयता है-इसमे 
कोई न कोई रहस्य श्रवश्य अन्तर्दित है। सुर ने अपने सहोदरों के नाम लिखें हैं 
और उन्हें उदूभट योद्धा के रुप में चित्रित किया है । यह भी लिखा हैं किये 
सब शाह के साथ युद्ध करके प्रह्मतोऊ को श्रयाण कर गये--पर पिता, भरा ! सर, 
तुम्दारे पिता का क्या हुआ ? क्‍या बे भी पुत्रों के साथ बीर-यति छो जप हुए ? 
यदि ऐसा था तो बन्धुओं की नामावली के साथ उनका भी नाग स्वर्णाक्षरों मं 
जिसा जाने योग्य था £ पर, नहीं; शायद ऐसा न ही सका । तो फिर बया हुआ 
उस बोर का नाम और चरित्र किस अम्थकार में विलीन हो गये ? सुगल-गेध की 
काली-फाली घटा, तू द्वी बता, निस्सम्देद वह वीर ब्राद्मण कहीं तेरे ही अंचल में 
द्विपा हुआ दै। रामदास, तेरा नाम लेने में सूर को शरम थाती दै। जिसकी 
हृदयागित के छह छंद शोज्ते उस यवन-प्रवाह के साथ युद्ध करते हुए शान्त परम" 
धोम को सिधारे, जितका एक (यंगार नेत्रत्पी ज्योति से शून्य होकर भी प्रदीक् 
रलमणि में परिवर्तित हो श्राज तक लोऋ-न्‍मानस को आलोक से श्ोतप्रोत कर 
रहा है-बह स्वयं वृद्धावस्था में बैराश्य से घिरा हुआ, उुत्र-शोक से विदल, कहीं 
दरवारी मुसाद्िव बना काल यापन कर रहा है! रामदास | सूर तेरा माम 
कैसे अंकित करे ! तू. वीर था । पर नियति, निष्दुर नियति का विपम विधान, हू 
कहीं से कहां पहुँचा । युर को तैरी वीरता ही याद रहो-बहौ याद रहनी भी चाहिये 
थी | तैरे जीवन का अन्य अंश उस तेजस्वी भक्त के लिये शून्य था। निरर्थक था। 
मसलमान सैखकों ने व्रजवासी बावा रामदास के साथ उनके पत्र सरदास 
को भी मुगल दस्वार में पहुँचा दिया है। पएतु यह मिथ्या जान पढ़ता है। 
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4 /गोौस्वामों हरिराय छत सूरदास की वार्ता” में शी सूरदास के पिता का नाम 
+ हहीं जाता । 


( ॥ै४ ) 


अकबर से सूर को एक बार मेंठ अवस्य हुई थी,--जैसा चौरायी वैप्णवों की वार्ता 
में लिसा है, पर वे श्रकवर के दरबार में नौकर दन कर कमी नहीं गये । धावा 
रामदास के सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुड नहीं कद्दा जा सकता। कुंद्ध विढ्ानों की 
सम्मति में वे मुसलमान हो गये थे । गोब्धेन परत पर, जिसे गोपाचल और गिरि- 
राज़ भी कहते हैं, गोगलपर के समीप एक ग॒फ़ा हैं जो अकबर तथा अष्टछाप के 
समकालीम प्रमिद्ध गवैये तथा भक्त बावा रामदास की गुफा कहलाती है। इसी 
गोपाचल पर उनके रहने का स्थान भी माना जाता है। अष्टक्षाप और वल्लम 
संभ्दाय, पृष्ठ १२ चौरासी वार्ता सं० ४७ में एक रामदास चौहान का भी सीवर्धन 
की कन्द्रा में रहना लिखा है जो थ्री गोवधननाथ जौ की सेवा किया करते थे । 

साहित्य लहरी के इस पद से सूर के जीव्रन की नीचे लिखी बातें विद्वित 
होती हैं; -- 

(१) सूर ब्राह्मण थे और मद्दाकवि चन्दवरदायी के वंश में उत्पन्न हुए 
थे।देन प्रार्थज गोत्र के थे और नजगात बंश के | इन भ्रमात्मक घातों पौ 
कल्पना विद्वान! ने “प्रभु जागतें? शब्दों को न सममने के कारण की है। जैसा 
उनके वंश वाले कहते हैं, वे भारद्वाम गोत्री ये ! वाण, मयूर, इलायुध जगदधर 
शदि के समान भट्ट उनकी विद्त्तासुचक उपावि थी, जो आगे चल कर परिस्थि- 
तियों के प्रभाव से यवनकाल में जातिवाच%# बन गई | जागा पटियां, पैतालिक 
श्रादि के साथ उसका कोई सम्बन्ध नहीं है; वीर-काव्य संग्रह में भी चन्द को भट्ट 
बआक्षणही माना गया है। 








न्यवन काल में थाय जाति ने अपनी रक्षा करने कै लिए प्रदेश और 
कार्यों के आधार पर बर्णो को दुर्भेद् दुग रूपी कई समूद्दों में विभक्त कर दिया था। 
हिन्दुओं की वर्तमान “ज्ञात-पाँतः का जटिल ढाँचा उसो समय का है, जिसने 
तत्कालीन राजनेतिक एवं सामाजिऊ आवश्यकता की भली भाँति पूर्ति को। आज 
यदि उसमें दुगु ण॒ दिखलाई देते है ती इसीलिए कि मानव रचित कोई भी संस्था 
सावभौम और सर्वकालिक नहीं होतो | उसमें समय और देश की श्रावश्यकता 
के अनुकूल परिचततन हीता रहता है । ईश्वर-रचित चातुवेएम व्यवस्पा इस संबन्ध 
में शारबत है और रहेगी । 

"भट्ट द्रविद भापा का शब्द है, जिसका अर्थ होता है "कवि! । अमरकोप 
के निर्माण-काल तक इस शब्द का संस्कृत भाषा में प्रयोग नहीं होता था। उस 
समय उत्तरासएड के काव्य-रवयिता ब्राह्मण/ को कवि कहा जाता था। अमरकोष 

, में कवि ब्राह्मण का पर्यायवाची शब्द है । जब कवि के स्थान पर द्रविद्र ्रभाव से 
भट्ट शब्द का प्रचार हुआ, तो भट्ट शब्द ब्राह्मण का पर्यायवाची खबर गया और 


(१६ ) 


(२) यूरदास का मूल नाम सूरजचनंद था । संन्यास लेने पर ये सरदास 
या सुरजदास नाम से विख्यात हुये । 


(३) स्रदास के पिता गोपाचल में रहते थे, जो आगरा के निकट है। 
घौरापी बैष्णवों की वार्ता में सर के निवासस्थार को ग्ौघाट कहां गया है भर 
इसकी स्थिति भ्रागरा और मथुरा के बौच॑ वतलाई गई दे । भक्त-विनोंद में मियां 
सिंह ने सर का जन्म-स्थान अधुरा प्रांत में माना हैः-- “मथुरा प्राम्त विप्रवर 
भेहा। भा उत्पन्न भक्त हरि नेहा ।" इससे भी उपयक्त कथम की गुध्ठि द्वोतों है। 
कुद्ध विद्वानों ने इनका जन्म स्थान दिल्ली के पास सीही ग्राम को वतलाया हैं। भरी 
राधाहुष्णदास ने जिस सौद्दा को मथुरा प्रांत के अन्तर्गत लिया है वह सौह्दी नहीं, 
सद्िन-द है; जिसका उल्लेस चौतापी वार्ता मे सो कई स्थलों पर हुआ है। सीही 
श्री हरिराय कृत भावाद्य वार्ता के अनुसार दिल्ली से चार कोस पूवे की ओर था, 
जहाँ परीक्धित के पुत्र जम्मेजय मे सर्पयज्ञ किया था । थरानकल दिल्ली के आस- 
पास ऐसा कोई ग्राम नहीं है । “सुगम पंथ? में चौथे गतपत लाल ने दिल्लो के समीप 
क्री ग्राम्र के निवासी सूरदास मदनमोदन “का उल्लेख ऊिया है जो कुछ काल तक 


कक तकऊी.+-->त-तन तन | 
धंरिदत के सामामंय अथ' में उसका प्रयोग होने लगा । हिन्दी के प्राचीन साहित्य 
मैं भी सम्तवाणियों के अन्तयत ब्राह्मण के स्थान पर भट्ट शब्द का अनेझ बार 
प्रयोग हुआ । छुम्तारिल भट्ट के मतानुयायियों को भी संस्कृत साहित्य में भाई कहा 
गया है । महामहोंपाध्याय स्वर्योंग पे इुर्गाप्रसाद हिवेदी, ने साहित्य दर्पण की 
छायाख्य विषृत्ति की मृप्तिका के पृष्ठ ६१ पर भट्ट के अपभ्र श शब्द भांद को 
प्रीह्व॑णों की एक असिद्ध जाति कां वाचक बतलाया है। ब्लौचमैन द्वारा अनुवादित 
झाईमे अकेंबरी के प्रथम भाग के पृष्ठ ४५४ पर लिखा है कि वीरबल भाट बाह्मण 
। गोस्वामी गोकलनाथ ने चौरासी वेप्णवों की वार्ता के पृष्ठ २४६ पर कवि- 
राज को भार व्राद्मण लिखा है। ये माट ध्राद्मण ब्रजप्रदेश में पद्मभद्ट कहलाते हैं। 
इनसे प्रथक सूत, मार्ग वेशौय भट्टी के बे हैं। प्राचोन कोपरारों ने भी मद्ठें को 
इन मिन्त स्थितियों को स्वीकार किया है। आ्राधुनिक दोपों में भट्ट और महामेद 
शब्दों के अथ पिद्वान, पंडित, कवि, बेद-व्याख्याता, एक प्रफार के बाद्मण भादि 
लिखे हुऐहे । सदाशियं शर्मा शोपी मद्ठोजी दीलिंत के 'प्रौढ़ मनोरमा! के प्रस्ताविकम्‌ 
(१६६८ ई०) के चतुर्थ पृछ पर भछ्लैजी के विषय में लिखते हैंः--““वाराणसी 

घास्तव्याः मद्ाराष्ट्र तराह्मपा: मइकुलावत्सा]ः । 
अभारतेन्दु इरिश्चन्द द्वारा संग्रद्दीतसाहित्य-लद्दरी का परिशिष्ट, प्रष्ठ १६१ | * 
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करर को समा में रहे थे । ऐतिदासिंकों के अनुसार यह श्रघ्वज ब्राह्मण, अक्चर 
के छृपा-पात्र भर संडीले -के अमौन ये । कुछ विद्वान झनकता की सूरदास का 
निवास स्थान मानते है। दनझता मी आगरा और मथुरा के बीच में है। मौलाना 
निजामुन्ना शहावी अम्बरावादी ने लिखा है कि रुनकता में आपकी कोठो यादगार 
है, जहाँ सूरदास ने यूर्सागर लिखा था+ । 


हमारी सम्मति में सूरसागर रुनक्ता में नहीं, गोबर्धेन पर भ्रीनाय मन्दिर 
में लिखा गया था। हों, उसके प्रारम्सिक दिनय के पद यहाँ अवश्य लिये गये ये । 
पुरातत्व वेत्ताओं के मतानुसार रतकता का श्राचीन नाम रेणुका जेन्र हैं। यह मथुरा 
से थ्रामश जाने वाली सडक पर मथुरा से २४ मौल की दूरी पर है। इस समय 
इसकी स्थिति सडक से एक मौल हट कर है। पहले यमुना नदी रनकता से सट 
कर बहती थी । अब लगमग आवा मौल हटकर बहती है| रुतकता के सभीष ही 
यमुना नदी का एक घाट है, जो आज भी गौ-घाट कहलाता है। यह घाट कच्चा 
है। रनकता के पास हो यमुना के किनारे एक और स्थान है, जहाँ पुराने जमाने 
की कुछ ई'टे इधर-उधर पड़ी है और कुछ जमीन में गड़ी भी हैं। रुनरूता-निवा- 
सियों के कथनानुसार सूरदास यहीं रहा करतेये । चौरासी वार्ता में भी यहो स्थान 
लिखा है। गोपाचल और गौंधाट दोनों में नाम की समता है। दोनों को भागरा 
के निकट बताया गया है। रुतझुता भी यहाँ से पास है। अतः सम्भव है, यूर का 
निवास-स्थान यही पर रहा हो । ग्वालियर तथा गोवधेन परत को भी प्राचीन संथो में 
गोपाचल कद्दां ग्रया है। भारतेन्दु को सम्मति में सूर के पूवज दिल्ली के समीप 
सीद्दी ग्राम में रहते होंगे । वहाँ से चलकर गोपाचल में रहने लगे होंगे । यह भी संभव 
है कि परिवार के कुछ ब्यक्ति सीही में और कुछ गोपाचल में रहते हों । 
3३०३ कक रुनकता के समीपवर्तो गौघाट को द्वी सूर का निवास स्थान 
बताते हैं । 








भविष्य पुराणकार ने मदन मोहन सूरदास को पौर्वात्य ज्राद्मण नतेक तथा रह: क्ौडा 
विशारद लिखा है। भक्तमाल में नाभादास जौ ने भी इन्हें श'गार रस के 
जाभ्रक तथा रहस सुख के अधिकारो लिखा है । वैष्णव बातों मणिमाला के रच- 
यिता मठेश श्री नाय देव ने इसी आधच्य, उन्‍्मद, विट, गायक तथा कवि सदन 


सूर को भ्रज्ञाचत्तू, गोपाचल वासी तथा सूरसागर के रचयिता सरदास के साथ 
मिला दिया दै। 


असूर-सौरम, भ्रथम संस्करण, पृष्ठ » 


(१०) 


(४) सूर के छू भाई& मुसलमानों के साथ युद्ध करते हुये बीर गति को 
प्राप्त हुये थे । यह युद्ध सम्भवत- सिकन्दर लोदी से हुआ होगा, मिस्तमें उसने 
सबत्‌ १५६ ० के लगभग मथुरा के मादरों को नष्ट-भ्रष्द किया था । इस सम्बन्ध 
में सूरसागर को एक अन्त साक्षी हमने यागे उद्धृत की ऐ । 

(५) सूर इस समय-नेत्र विहान थे । उन्होंने युद्ध मं भाग नहा दिया । 
अधे हाने के कारण वे एक दूप म गिर पड़े । सातवें दिन भगवान्‌ कण ने कृप से 
निकाल कर इनका उद्धार क्षिया और दिव्य चक्तू, देकर वर माँगने के लिये कहा। 
घूर ने वरदान में भगवदूमक्ति कौ याचना को, जो स्वभाव से ही कामन्क्रापादि 
शतुओं को नष्ट कर देतो दै। उन्होंते यह भी अभ्यर्यना की कि लिन दिव्य 
चक्तू थ से उन्होंने राधा श्याम के दर्शन क्ये हैं उनसे धव और किसी का वे न 
देखें । भगव।न ने वर दिया कि ऐसा ही होगा और माध्यम बनेंगे इसमें एक दक्तिणा 
से आये हुये ब्राह्मण, जो भक्ति मं बावां डालने वाले काम क्रोधादि समस्त श॒तुआ 
को नष्ट कर देंगे। इनका नाम महाप्रभु वल्लमाचार्य था। 

(६) आचाय॑ वक्षभ के पुत गोस्वामी विह्वलनाथ ने सूरदास फो अष्टयाप 
में प्रमुख स्थान दिया था। 

(७) सूरजदास, सरश्याम, सरदास तथा सूर उपनाम सुरजचन्द नाम के 
एक हो व्यक्ति के हैं। । 

पद मे श्राय हुए इस कया वृत्त से सूर की नेत्र तिहोनता, बूप-पततन श्र 
बरदान श्राप्ति की घटनाओं पर जो प्रकाश पढ़ता है, उसका विवेचन करना 
आयरयऊ प्रतीत द्वोता है, क्योंकि ये पटनायें सुर के भावी जौपन-मां दर का द्वार 
खोलने वाली हैं । इन्हीं घटनाशासे सूर के जीवम माग मे वह माड या घुमाव 
आ उपस्थित हुआ, जिसने सुर को एक दिशा से दूसरी दिशा की थ्रोर एमुस 
कर दिया । स्तेप में कहें, तो सूर का वास्तविक भक्तिमरित जोबन यद्दा से प्रारभ 
द्वोता है। 

सूर अथे थे, इस विपय में आजकल पिद्धानों में बढ। मतभेद दे। कि 
पय विद्वानों की सम्मति म सूर जम से ही थे ये, परन्तु अन्य विद्वान बहते हें 
कि वे मिलन को भाँति अपने जीयन के वाधस्य में ऊे हुए थे। सर के अंधे 


अगौस्‍्लामों दरिरायइ्त 'सरदास की वाता! छठ ३ पर यर के चार 
आतायों छा उल्लेय है । सरदास अपने पिता के चोथे पुत्र ये। यरदास सब में 
छोटे थे, इसकी स्वीदृति दोनों अयों मे है। 

|ग्रास्वामी हरिराय झत सूरदास को वार्ता, पृष्ठ ६४ और ६४ पर 
भावाख्य विदृति में सी सर के यहो चार नाम स्वीझार झिय गय हें । 


( %5 ) 


झीने के सम्बन्ध में सरसागर में भी कई अन्तःसादियों बिसरी पढ़ी हैं, जिनमें 
से कछ नीचे लिखी जाती हैं:-- 
(अ)--रासरस रोति नहि बरनि आवें। 
यहै मांगों बार बार, प्रभु, सूर के नयन हो रहें, नरदेह पाऊ ॥१६१७४॥॥ 
(आ)--सूर कहा कहे द्विविव ऑ्रौवरी बिना मोल कौ चेरो ॥ 
--चौरासी वार्ता, हृष्ठ ३०२ 
(६) चुरजदास श्रंध अपराधी सो कादे,बिसरयी ॥१&० ॥ 
(६) ऐसी अ्ंध भ्रथम थविवेफी खोटनि करत खरे ॥१६प॥॥ 
(5) यूरदास की एक थरॉसि है ताहू में क्छु कानों. ॥४७॥ 
उपयु छ पंक्षियों में घूर अपने को श्रंघा कहते हैं. और प्रभु वी शरण 
चाहते हैं थे प्रार्थना करते हैं कि आगामी जीवन में उन्हें मानव शरीर प्राप्त 
दो और युगल-दु्शन के श्रमिलापी दोनों नेत्र मिलें, जिनसे वे भगवान की लीला 
देख सके । इससे निश्चय है कि सर इस जीवन में नेत्नद्दोन थे । 
इन अन्तः सातज्षियों का समर्थन भक्तमाल, भक्तविनोद, रामरसिकावलो, 
पद-परंगमाला और चौरासो बेप्णवों को वाठी से भी द्वोता हैः-- 
भक्तमाल--प्रतिविम्वत दिवि रृप्टि हृदय हरि लीलावारी 
(दृप्पय संख्या ७३ की तीसरी पंक्वि) 
भक्क-विनोद--जनम अंध हृगर ज्योति विद्दीना। 
(१०वें दोह़े के बाद छठी पंक्ति) 
राम रसिकावली--जनमहि ते हैं नेन विदोना । 
(चतुर्थ दोदे के बाद प्रथम प्रंक्ति) 
द-प्रसंगम्राला--दोऊ नेत करि दीन अजवासी सूरदास ।# € 
चौरासी दाता--इसमें सर के अ्रंघे होने का उल्लेख दो स्थलों पर है। 
प्रथम उश्लेख वहाँ पर है, जहाँ आचाये बललम का अडैल से चलकर बन्दावन और 
वहों से गोपाचल (गौघाट) पहुँचने का वर्णन है। सूर से सेंट करते समय आचार्य 
जी के कद्ाः--“सूर क्छु भगवद जस वर्णत करो ।? सूर ने कुछ विनय के पद 
सुनाये, जिन्हें सुनकर आचार्य जो ने कहदा--“थर है के ऐसी काहे को विधियात 
है। कछ, भगवद लोला वर्णन करि ।? इससे प्रकट होता दै कि मदाप्रभु से मिलने 
के पूव॑ ही सूरदास अधे होने के कारण सूर नाम से प्रसिद्ध हो चुके थे । 
वार्ता में सर के अंधे होने का दूसरा श्रमाण अकबर से मेँट होने के; 
समय का दै। सूरदास के पदों की प्रशंसा सनकर अकबर ने विचार किया 


?”?ण;-- - न ततन्‍.............0. 
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सूरदास जी काहू रीति सो मिस तौ मलों। सो भगवत इच्छा तें 
सुरदास जी मिले ।” अफूबर के कहने पर सूरदास मे ग्रभु कोतन के दो पद गाये, 
जिनमें से एक पद की पक्कि इस प्रकार थी,--स र ऐसे दरश को ऐ मरत लोचम 
प्यास ।! इसे खुनकर अकबर ने पूछा --“जो सूरदास जी; तुम्हांर लोचन तौ 
देखियत नाहीं, घो प्यापते केसे मरत हैं? और बिन देखे ठुम उपसा हो देव हो 
सो तुम कैसे देत हो !” इस स्थल पर भी सूर को /अथा कहा गया है, परन्तु जो 
प्रश्न श्रऊबर ने किया था, वही प्रश्न आज के विद्वानों को भी श्रम में डाले हुये 
है। यह प्रश्न है--सूर अधें हैं तो उपमा आदि अलकारों द्वारा प्राकृतिक सामग्री 
लेकर मानव-्भावनाओं, चेप्टाओं और पनघट ग्रादि की घटनाओं का सजीव 
वर्णन कैसे कर सकते हैं ? जहाँ तक अन्त साक़षियों का सम्बन्ध है, मे सर के 
अधे होने का ही समर्थन करतो हैं। कम से कम आाचाय बल्लभ से मिलने के पू्वे 
घूर अवश्य अधे थे । यही नहीं, युद्ध में अपने सद्दोदरों के बीरगति पाने के समय 
भी वे अधे थे, जैसा साहित्य-लहरी के पद से प्रकट होता है। बाह्य सात्तियों से 
भी उनके अघे होने की वात प्रमाणित होतो दे, पर कुछ विद्वानों को इस बात 
पर विश्वास नहीं होता । एक ग्रंथ में लिसा है--'सूर्‌दास ने अपनी कविता में 
रंगों के, ज्योति के और अनेझानेक हावभादों के ऐसे मनोरम वर्णन जिये हैं औौर 
उपमायें ऐसी ऐसी उत्तम कहीं हैं कि यद झिसी अकार निश्चय नहीं होता दि कोई व्यक्ति 
बिना आँखों देखे ऐसा बेन केयल श्रवण द्वारा प्राप्त ज्ञान से कर सकता है ॥? 
यहाँ रन यह हीता दै कि यदि सरदास जन्म से अरे नहीं थे तो यर- 
एागर लिखने के पश्चात्‌ वे थंघे हुए, या इसके वीच में, या इसके पूर्व ! चौग॑सो 
दैध्णंंवों की वार्ता से इसका स्पष्ट उत्तर मिल जाता है। सुरसागर आचाये गल्लम 
से मिलमे के पश्चात्‌ हो लिखा गया और आचार्य जी से मेंढ करने के पूर्व ही 
सूरदास वार्ता श्रसक् एक के अनुसार सूर नाम से प्रख्यात हो चुके पे । झ्त सूर- 
सागर की रचना करने से पदिले द्वी वे अधे हो चुके थे । यह तथ्य उन विदानों 
के अमुमान का भी सगडन कर देता है, जो यह कहते हें कि सूर थथे थे तो 
उन्होंने आचार्य बक्ञम और श्रोनाथ के दशन कैसे किये १ जैसे अन्धा व्यक्ति न 
मन्दिर में जा सकता है और न फ्िसी से सेंट कर सकता है| एक लेखक का 
कथन है कि वार्ता में सर अपने साथियों से चौपड़ के खेल में जीन मथुष्यों को 
देखपर कहते हैं कि देखी, बह पानी केसौ अपनों जमारो सोवत हैं ।” यदि सर 
अधे थे तो चौपड़ बेसे देख सके ? ऐसे लेसकों को क्या उत्तर दिया जाय, जो 
समभते हैं हि केवल आस वाले गोलकों से हो दश्यवोध द्वोता है, अन्यपा नहीं । 
गया अपा शब्द नहों घुनता ? क्‍या झब्द झुतवर दस्यन्दर्शन, पदाये-शुन नह 


६०३१ ॥ 


होता * शव त्तो इस देश तथा विदेश में विशिष्ट शिक्षा-समन्वित अधे पुस्तक भी 
यद लेते ह। एक इन्द्रिय के न रहने से दशों इद्नियाँ तो नष्ट नहीं हो जाती श्र 
फिर सूर गोटों की आवाज, पौ आदि पड़ने के शब्द को सुनकर आभ्वा अपने 
शिप्यों से जानकर क्या चांपड सेलने का अनुमान नहीं कर सकते थे * यह त्तो 
साधारण मनुष्यों को सी बात हुई । सूर जैसे उच्च कोटि के सन्‍त की ती बात ही 
निराली है। वे भगवदूभक्त थे । अघरित घटना घटा देने वाले प्रभु के सच्चे भक्त 
के सामने विश्व के निगृढ रहस्य भी अनवगत नहीं रहते । सावारण व्यक्ति जिस 
चस्तु को नेत्र रहते भी नहा देख सकता, उसे कात-दुर्शो कयि एबं सहाध्सा अना 
यास देख लेते है। जन्मान्ध नाभा जी, प्रज्ञाचक्षु स्वामी विरजानन्द जी, स्वामी 
पूर्णाविन्द जो तथा ऐसे ही अन्य अनेझ सन्‍्तों ने मानव-लीलाओं एवं भावनाओं 
का अनुभय किया हुआ-सा बणेन किया है। वास्तव में कवि एवं भहात्माओं के 
दिव्य नेत्रों में हमारे नेत्रों से मद्दान अन्तर रहता है। तभो ती अकबर के पूछने 
पर कि 'सुर तुम्हारे नेत्र तो हैं ही नहीं, किर उपमा कैसे देते दो !? सुर चुप हो 
गये थे, कुछ बोले नहीं थे । 

एक ग्रंथकार ने स्त्री हारा सुई से फोडी गई विल्वमणल की ऑसो चाली 
घटना को सूरदास पर मढना चाहा है। लिखा है --“यहे वात सत्य जँँचती 
है। सम्भव हे, क्लो का विषय था, इस कारण चौरासो वार्ता में यह न लिखा 
गया ।! हमारी सम्मति मे थदिं यह घरना सुरदास के जीवन से सम्बन्धित होती 
"तो चौराशी वार्ता म अवश्य स्थान पाती, क्‍्याओि वार्ता में इस प्रसार के प्रसह 
कई स्थानों पर है। इससे सुरदास के विरक्त जीवन पर भी बडा अच्छा प्रमाश 
पढ़ता, साथ दी मनोविज्ञान के विद्यार्थी को सूर की प्रेमा भक्ति के अध्ययन के लिए 
हृड थापार भूमि प्राप्त हो जाती । ठुलमी को भाँति सर का भी स्री को और गया 
हुआ प्रेम भगवान को योर अनायास उन्मुख हो जाता और दाशनिऊ विदेचना 
मे किसी प्रकार की कठिनाई न पडती । 

+ नेन विद्दीनता के सम्बन्ध मैं प्राप्त कतिपय अन्य अन्त साक्षियों का हमने 

“आगे उल्केस क्या है । अब बूप-पतन की घटना पर विचार कौजिये। कूपपतन 
वाली बात का समर्थन मियॉसिंह के भक्तविनोंद से भी होता है -- 

एक दिवस मारग चलत, विघुन कृपरल जोय। 

इग विहौन चीन्द्रा न कछु, लग्यौ मक्त च्युत दोय ॥ दोहा नं» १३ ॥ 

गहित करन कर तुरत मुरारी । मक्त कप चुत लीन निवारी । 

मालूम पढ़ता है, अपने भाश्यों को मृत्यु के पश्चात्‌ विरक्त अवस्था में 

चर भधे होने के कारण जिसी कुए में गिर पढ़े थे । भगयान को छा से उसमें से 
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जौजित ही निमल थाये | यदि इस घटना का आध्यात्मिक अर्थ लगाया जाय 
तो कप से अजान का अम्नि्राय होगा। अज्ञान या अविवेक को अंधकार पूणे 
गत या कप की उपमा दो जाती है। साहित्य-लहरी के पद थौर भक्त विनोद की 
ऊपर उद्धृत दोद़े चौपाई बाली पक्षियों के अनुसार सर को कप से निकालने 
। वाले परम दैवत भगवान हें । ज्ञान के गते छल भी उन्हीं को भक्ति पार बरती है। 
सूर के आध्यात्मिक विकात को कप-पतन वाली घटना स्पष्ट कर रही है। अतः 
सूर की जीवनी मे इसका श्रगुपम महत्व है। भगशन फे दशनों की यात सूरसागर 
' में अनेक स्थलों पर कद्दी गई है। एक उदाहरण लीजिए-- 
हरि सो मीत न देखो कोई । 
अन्त काल समिरत तेहि अवसर आनि प्रतक्ञो होई ॥१--१० 
सुरसागर की निम्नांकित पंक्लि भी दूप-पतन की सचना देती हैः- 
नरक कृपनि जाइ जमपुर परयौ बार अमेर। 
| “४७ की ८ वीं पंक्ति (१०६ ना०) 
५ इस प्रकार पद में वर्णित कूप-पतन वाले प्रसंग से सांसारिक एवं श्राध्यात्मिक 
श्रथव्रा शारीरिक और मानसिक दोनों श्र लिये जा सकते हैं। थत्मिक विकास 
के लिए दूसरे श्रथ का अदा अधिक उपयुक्त प्रतीत होता है। वैसे, दोनों यर्था 
परस्पर सम्बद्ध हैं और उनका अन्योन्य प्रभाव अताय स्पष्ट है। 
कूप पतन से वरदान वाला अस्त॑ंग भो सम्बन्वित है, जिसका समर्थन भक्त 
विनोद और सुरसारावली दो ग्रन्वा से हो रहा है। सूरसारावशी ' के १००७ यें 
पद में लिसा है 
पं दग्सन दियौ कृपा करि सोहन वेगि दियो वरदान | 
2... आगम कह्परमन सुब है है भी मुख कहो वखान ॥॥ 
इस सम्बन्ध में भक्त विनोद की नीचे लिखी पक्षियाँ अधिक विचारणोय हैं!- 
सुनि अभु बचन सुसद अमिरामा ! छूर दरडबत करत प्रणामा ! 
' बोल्यी थ्याज धन्य हों दीना। जेद्दि इन दिरिग दरस प्रभुकीता । 
स॒तरि योगिन सुर इुलेम जोई। गोरे सुलभ श्राज जग सोई। 
अब न देड़ प्रभु संस्तति काम[। एक स्मरण तोर अभिरामा। 
मोरे हृदय लालसा छाई । विसरहिं सो न भक्त सुखदाई। 
अर सुम्हार माया बलवाना , वरहिन मोहि गुग्य भगवाना। 
है झृपाल कल कमल विमोचत । हृदय भक्तजन सोच विभोचन 
।.. निश्ञ नयनन अस रूप तुम्हारा। में प्रतक्ष भ्रभु लीन निहारा[ 
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प_तिम सन जगत विलोफन काही ! दौनदयालु मोरि रुचि नाँहीं। 
ताते करहु पूर्ववत मोरे ! दग-विहीन बन्दहूँ प्रभु ततरे। 
बौले दृष्ण भक्त चितचोरा | सर कथन सब सनन्‍्तत तोरा । 
होहि सत्य कछ संसय नाई। भासि बदन यस्त त्रिसुवन साई । 
मक्त-विनोद और सूरसारावली की ऊपर उदधृत पंक्षियाँ साहित्य-लहरी 
की वरदान वाली बात का स्पष्ट समथ न कर रहद्दी हैं। अन्तः साचय का समर्थ न 
एक अन्य अन्तः साक्ष्य से भी हो रहा है और बाह्य साच्य से भी। यही नहीं, 
दोनों सादयों का भाव-साम्य भी दशेमीय है । नीचे लिसी तुलनात्मक पेक्षियों 
पर विचार को जियेः-- 


दूसरों ना रूप देखों, देखि, रावा स्याम । 
सुनत फरना सिघु भाखो, एवकमस्तु छुधाम ॥ 

--सादित्य-लहरी 

जिन नयनन ग्स रूप तुम्हारा। मैं प्रतक्ष प्रभु लोन निहारा । 

तिन सन जगत विलोकन काहीं । दीन दयालु मोरि रुचि नाहीं। 

बोले कृष्ण भक्तचित चोरा। सर कथन सब॑ संतत सोरा $ 

होहि धत्य कछु संसय नाई' (भावि बदन अस अिभुवन साई" । 
--मभक्त विनोद 

और भौ-- _ पि 
हो की प्रभुमक्ति चाहत सन्‌, नास स्वभाइ ॥ 
“-साहित्य-लदरी 
भ्रय न देउ प्रभु संस्ति कामा। एक स्मरण त्तोरं अभिरामा । 
अरु तुम्दार माया बलवाना । करद्दि न मोहि मुग्ध भगवाना । 

--भक्त विनोद 
वरदान वाले प्रमंग का इतना स्पष्ट उल्लेख होते हुए भी नवरत्न के विद्वान 

लेपक लिणते हैं+--“मक्त विनोद में वरदान का कोई हाल नहीं लिखा है ।” 
इसी प्रसंग को लेकर नवरत्न के लेसकों ने पद को अप्रामाणिक फिद्न करने 
का प्रयत्न किया है और कतिप्य अन्य लेसक भी उन्हींके पीछे चल पढ़े हैं। इन 
विद्वानों के मतानुसार पद में वर्णित “शत्रु नाश” से तात्पयये मुसलमान बादशाहों 
के नाश से है, क्योंकि इन्हींसे लड़फर सूर के सब भाई मारे गये थे और दक्षिण 
विप्रकुल् से तान्पय पेशवा राजाओं से हैं । ऊपर ऊपर देसने से इन लेखकों का 
किया हुआ अथ सत्य-सा भासित द्ोता है, पर जरा गहराई के साथ मूल पद की 
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पंक्तियों को एक बार पढा जाय तो सत्यामास का परदा तुरन्त आँखों के सामने 
से इट जाता है । जिस बात की कल्पना भी सूर के सामने नहीं थी, वह उनके 
मत्ये मढ़ दो गई है। सर के साथ इससे बढ़कर और क्या अन्याय होगा ? पद 
में लिखा है कि कप में पतित सुर की भगवान ने बाहर निकाला और दिव्य च्चे 
प्रदान कर बरदान माँगने के लिये कहर । सर लिखते हैं--- 

दिव्य चख दे कहो, शिशु सुन, माँग जो वर चाइ। 

हों कह्मों ग्रमु भगति चाहत सत्र नास स्वभाइ॥ 

दूमरौ ना हप देखों देखि राधा स्याम । 


लेसक के अमिप्राय को समभने के लिए योग्यता, ग्राकांत्ता, आपत्ति श्रौर 
तालय चार बातों की परम आवश्यकता होती है। योग्यता शब्दों की वह छ्मता 
है, निसके द्वारा शब्दों का अभिन्ेत अथ' ही प्रहण किया जाता है। आकांज[ 
ढिसी विषय पर लेखक और बाज़यस्थ पदों को परस्पर जुड़ी हुई श्रभिलाश का 
नाम है। जिस पद के साथ जिसका सम्बन्ध हो उसी के समीप उस पद को 
बौलने या लिखने को आसत्ति कह्दते हैं । तालये वह लच्धय या वह श्य है जिसे 
सामने रख कर सेखऊ लेख लिखता है| हठौ एवं दुराप्रही मनुष्यों के सम्बन्ध मैं 
तो कुछ नृ्दों कह्दा जा सकता, क्योंकि ये सेव लेखक के अभिप्राय फे विद और 
अपने अभीष्ट के भ्रतुकूल कल्पना किया करते हें, परन्तु निश्वासुओं के लिये अर्थ 
समभकने में यड़चन पड़ने पर ऊपर लिखी,चारो बातें बहुत सद्यायक,होतोी हैं। 
पद को पंक्षियों, का अथ लगाने में वैसे तो कोई श्रद्चन नहों है। सोधा- 
साधा श्र हैं। यूर कहते हैं:--'अभों ! मैं तुम्हारों भक्ति चाहता हैँ, जो स्वमाव 
से ही शत्र्‌ नाश करने वाली है। मुझे आपके दर्शन हों गये। श्रव मैं किसां 
और का दशेन करना नहीं चाहता ? भक्त-विनोद में इन्हीं पंक्षियों के अथ की 
पुनर्ि-सी है जैसा हम भावताम्य-सूचर दोनों अंथों की पंक्षियाँ इसके पूर्प उद्‌- 
धृत करके दिखला चुद़े हैं | यदि उपयु क्त थाकांचा, तालये आदि चार कौ- 
टियों पर कसा जाय तो भी पक्षियों से यही अथ निकलता हे । अर्थात्‌ सुर प्रभु- 
भक्ति माँगते हैं और कृष्ण के अतिरिक्त श्रव अन्य उिम्ती के दर्शन करना नहीं 





साहित्य लहरी में वर्णित घक्तू,-प्रदान वाली बात का समय न भक्त 
विनोद सो नीचे लिखी पंक्षियों से होता हैः-- 
ततर्ण अंप्नमन छुग तासया | थसल् विमल कल जोति प्रझासा ॥३॥ 
८ हि है हि 
जोति दिमल ठुव दमन प्रकासा । भक्त रुष्ट सब मौर विलासा ॥१०॥ 
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चाहते । भक्ति और इ्ण-दर्शन के साथ सम्बन्ध होने के कारण 'शत्रु-माश! का 
तालर्य काम-क्रोवादि के विनाश के अतिरिक्त और छुड दो ही नहीं सकता । सुर 
की इस समय कितनी शुद्ध, विरक्त एप पंचिस मानसिक दशा हैँ, पर सन्त वृत्तियों 
को नितान्त उपेत्ञा करके इस युग के कुद्ध लेराऊ कट्दते हें कि सूर इस मक्ति भरित 
पावन अवस्था के समय सुमतमानर बादशाहों के नाश का वरदान भी माँग रहे 
हैं । यह द्वै भक्त-शिरोमणि सूर की भावना के साथ घोर अत्माचार * जो भ्रथ 
शब्दों मे नहीं, पदों के समीप नहा, न पदों की आफ़ाज्षा दी उस थोर, और न 
जो सर के लिखने का तात्पयं ही दै--उसे मन की सस्कृति के समय लॉक्कि 
बाप्तनाओं की विक्ृति के साथ जोड़ना कट्दों तक युक्ति युक्त है? भक्ति और प्रभु 
दर्शन के बोच कौन शत्रू, बावा डालने वाले हैं ? उत्तर स्पष्ट है--मनुष्य के सवा 
भाविक शन्‌, काम-क्रोधादि । मियासिह मे इन्हें सखति कामा। माया और मोह 
आदि द्वारा प्रकट किया है। स्व्रय सर के शब्दों में भी सुनिये, 
प्ताम क्रोध मद लोभ श््‌, हैं जो इतनो झुनि छूटे । 
सूरदास तबद्ा तम नासे ज्ञान अगिनि मर फूटे ॥ सूरसागर २-१८ (३६२) 
इस अकार सर जिन शत्र ऑ से मुक्त दोना चाहते हैं, हमारे ये लेखक 
उन्हीं शनुओं के जाल म उन्हें फिर पाँसना चाइते हें। यह न न्यायोखित है, न 
तक-सगत ही! 
इसी प्रफार दक्षिण विभ्रकुर से सूर का तात्पये अपने गुरु मह्प्रभु बल्लभा- 
चार्य से हे। कैसा सुन्दर प्रसंग ऊपर से चला झा रहा दै। सूर का इष्ण से भक्ति 
का वरदान माँगना, बाधर शज्‌, कामक्ोवादि से छुटकारा पाना और घरदान 
प्राप्त करता कि दक्षिखी आरक्षण वल्लमाचाये से इष्ण+मक्ति में दीक्षित होकर सुर 
कृतकंत्य हो जायेंगे । सीवा और सरल अथ । पर, दक्षिण विप्र का पेशवा 
आथ लगा कर इन लेखकों ने समस्त साहित्यिक सौप्ठय एव सामंजस्य पर पानी फेर 
दिया, जैसे दक्षिण विश्र का अर्थ पेशवा के अतिरिक्त और कुछ द्वी द्वी नहीं” 
सकता । यदि इन लेखकों को मुसलमान बादशाहों को नाश करने वाले का हीं 
अर्थ भहरण करना था तो 'शिवा जी! अथ करना उपयुक्त एवं इतिद्वास-सम्मत 
द्ोता । महाराष्ट्र सान्नाज्य के सेस्थापक और मुगलों के प्रतापों साम्राज्य का ध्वत 
करने वाले छनपति शिवा जी ही थे, पेशयरा नहीं। पेशवा तो मस्ती ये, बाद में 
कूटनौति द्वारा राजा बन बैठे । पर ये लेसक 'शिवाजी” अथ कैसे लेते १ शिवाजी 
कुत्रिय थे और दक्षिण तिश्र में पिप्र शब्द ब्राह्मणत्व का औतक पढ़ा है। पेशवा 
कॉकशस्थ भट्ट ब्राह्मण थे । अतः इन लेखकों का पेशवा अथ को फ्लिष्ट कल्पना 
करनी पड़ी । सूर को भक्ति और वरदान श्राप्ति के अनुकूल दक्िण विश्न का सीधा 
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सरल थौर प्रामगिक अर्थ मदप्रशु वह्लमाचार्य# था, स्योंकि वे दक्षिणी बाहण 
लच्मण भट्ट के द्वितीव पुत्र थे ।| इस तपयुक् एवं अमीष्ट अर्थ को छोड़ कर ये 
विद्वान दुरूद्वार्थ रूपी दग्घारणय में क्‍यों प्रविष्ट हुए, यह समम में नहीं आता । 
साहित्य-लहरी के इसी पद में इन्हीं पंक्तियों से आगे श्रपने गुद वल्लमा- 
चार्य का वर्णन करने के उपरान्त सूरदास अपने ग्रुरुपुत्र का वर्णन करते हैं।-- 
“प्यपि गुसाई' करो मैसे आ्राठ मध्ये छाप 7” यद एक प्रसिद्ध घटना है. कि महा- 
प्रभु व्ठभाचाय के चार शिभ्यों के साथ अपने चाए शिप्यों कों मिलाकर उनके घुन 
गोस्वामी विद्वलनाथ ने शष्टबाप[ की स्थापना कौथी। ऊपर की बातों से 
मिलाते जाइये, पद में कहीं मो प्रसंग का तार नहीं दृठता | सूर के जीवन की 
” प्राय; सभी मुख्य-मुख्य बातें इस पद में था गई हैं.। पर, हममें से ऐसे भी विद्वान 
हैं, जो प्रसंग को दिल्न-मिन्न करके, पद के संश्लिष्ट सौन्दर्य का संहार करके, 
अपनो मनमानो कश्सनाओं छारा पद को अप्रामाणिक घोषित करते हैं, और फिर 
कितना आश्चर्य, कितनी विडम्बना, कि जिस पद को ये विद्वान्‌ अप्रामाशिक पहले 
हैं, उम्नोको पंक्तियों को अपने कपन के समर्थन में उद्धृत मो करते जाते हें ! 


पद को प्रामाणिकता में एक अन्य प्राज्ञ ने अतीव पाँच पेंच डाल कर 
संदेह उत्पन्न करना चाहा है। इनका कथन है कि पद में अह्राव भ्ौर 
ब्ित्र दो विरोधी शब्द साथ-साथ श्रयुक्त हुए हें, श्रतः पद सिद्ध नहीं, साध्य कोटि 
में है। हमारी समझ में नहीं आता कि अ्ह्मगव और विप्न क्यों विरोधी,शब्द हैं। 
पद में विप्र शब्द सूर के वर्ण का परिचायक है, और बद्मराव शब्द वंश के मूल 
पुरुष का नाम है। दोनों शब्द एयकू-पथक्‌ दो बातें बतला रहे हैं। फिर उनमें 
विरोध कैसा ! 


#श्री राधाकृष्णदास ने ( राघाकृप्ण ग्रंथावली पृष्ठ ४७३८ के नौचे की 
टिप्पणी में ) दक्षिण विश्न से वक्लमाचाये का हो अर्थ लिया है और लिखा है।-- 
“मैं इसो अनुमान को ठौक समझता हूँ, उयोंकि भगवद शंन पाकर फिर सूरदापत 
को शौकित कासना कोई रद न गई, यहाँ तक कि आँख तड न चाही !!” 

+दल्तिण विप्र कुल वाली पक्ति से मिली हुई दूसरी पंक्ति 'असिल बुद्धि 
विचारि विद्यामान माने साम वल्लभाचार्य के लिए दी की गई है, जिनकी विद्धत्त 
एवं ठिद्धांतों को अनेक विद्वानों ने स्वीकार किया था । 

उश्रष्टक्वाए में आचार्यवल्तम के चार शिध्य--सूरदास, कृ्शदास, परमा- 
नन्ददास और कुम्मनदास्र थे, और विदठलद्ा के चार शिष्य--चतुभु जदास, 
दीतस्वामी, नन्‍्द॒दास और गोविन्ददास थे 
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एक विद्वान ने सूरजदास, सूरदास और सूरश्याम नाम के तोन कवि मान 
कर सुरसागर में उनकी रचनाओं का सम्मिश्रण साना दें । संभव है, सूरसागर के 
बुछ पदों के साथ श्रय कवियों के पद सम्मिलित हो गये हों, पर जहाँ तक 
उपयुक्त तीन नामों का सम्बन्ध है, वे एक हो कवि के नाम जान पढ़ते हैं। सूर- 
जदास तो मूल नाम सूरजचन्द का हा सस्यास का नाम हैं। अन्धे दोने के कारण 
सूरजदास ह। घूर या सूरदास कहलाते हैं, और मक्ति में सराबोर द्वाने के कारए 
वे सूरश्याम भी कद्ठा-कद्दी अपने को लिख देते है । जिस विद्वान ने इन तौनों 
नामों को मिन्न-सिन्न माना है, उसने अपने कथन की पुष्टि में कोई सबल प्रमाण 
उपस्थित नहीं किया । सूरश्याम के सम्बन्ध में यह विद्वान लिखता है कि जहाँ 
श्याम शब्द का सम्बन्ध पद के आगामो शब्दों से श्रन्वित हो, वहाँ तो यह पद 
सूरदास झा है, परन्तु जहाँ श्याम शब्द सूर शब्द के साथ नाम का भाग हो, 
बहाँ पद को किसी अन्य कवि ( सृरश्याम ) का मानना चाहिये । दमारी सम्मति 
में सर के काव्य मे ऐसा स्थल एक भो नहीं है, जद्ोँ श्याम शब्द केवल नाम के 
साथ दी सम्बद्ध हो । जो रचना अपने सपूर्ण रूप में भगवदूभक्ति एवं लौला से 
सम्बन्धित है, उसमें श्याम शब्द का अन्य शब्दों के साथ बुद्ध न कुछ सम्बन्ध 
मिल ही जांता है। दूसरा कारण यह उपस्थित किया गया है कि यूर श्याम वाले 
पर्दों में दृठयोग को क्रियाशों का वन हैं। परन्तु परीक्षा करने पर यह भी 
अशुद्ध निकला । पदों में हठयोग की क्रियाओं का दर्शन अवश्य है, परन्तु बह 
वर्णन कहीं तो भक्ति में सद्दायता करने वाले आसन, प्राणायामादि का है, और 
कह्दी-कह मुद्रा, सींगी, भश्म, विषाण; नेन-निमीलन आदि क्रियाओं की असारता 
और भगवदुमक्ि की उपयोगिता सिद्ध करने के लिये है, जो सुर की भक्ति पद्धति 
के दी अनुकूल है 


अत इमारो समर में ये त्तीनों नाम एक ही कवि के हें । गोस्वामी दरि- 
राय झृत चौरासी वात की भावाख्य विवृति और साहित्य-लइरी का पद हमारी 
सम्मति का समर्थन कर रहे हैं। 'सर' नाम के अन्य कर्रियों ने श्रपने नाम के 
साथ मदनमीदन आदि शब्द लगा रखे दें, जो उनकी मिन्नता के दोतक हें। 
इस स्पूतएक, फे। सपा, कोई प्यज्पन्‍्थ मर, है: ५ एस त्पियय 'य चसॉहित्यलहरी के 
विवेचन में इम और भो अधिक विचार करेंगे। 


इस प्रकार पद में आई हुई समस्त बातों का समर्थन अन्त तथा बाह्य 
दोनों अकार के साधयों से हो रद्दा है । इसमें सूर का वंश, उनके मुख्य-मख्य 
पूवजों के नाम, आताओं के तास, कूप पतन, महाप्रभु वह्मभाचार्य द्वारा सिद्धि 
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आप्त करना, ग्रोल्वामी विदृठलनाथ द्वारा सर छा अधष्ट-छाप में स्थापित किया 
जाना, ब्रज में निवास करना आदि अनेक वातोँ का विवरण दिया हुआ देँ। 
सूरसागर, सारावलो और साहित्य-लहरी के पदों में सर के उपनामों के अन्तगद 
जो सूरज और सूरजदास उपनाम आये हैं, उतका भो मूलाधार इसी पद में 
उपलब्ध होता है। सर का मूल नाम सुरजचन्द है। उसो का संक्षिप्त रूप सुरण 
और वैष्णव रूप सूरजदास है। सूरज से सूर और सर से सरदास नाम सम्भ« 
चतः अन्धे होने के कारण पढ़ गया हैं। जब तक सर के ग्रन्थों में ये दो उपनाम 
वियमान है, तब तक उनका मल नाम सूरजचन्द दो मानना पढ़ेगा। इस मल 
नाम का उल्लेख साहित्य-लहदरी के पद के अतिरिक्त और विसी स्थान पर नहीं है। 
इस आधार से भी पद की सत्यता सिद्ध होती हैं। पद में सूर के नाम के 
साथ 'मन्द निकाम, लयो मौल गुलाम आदि? दैन्य प्रदर्शक शब्द प्रयुक्त हुए हैं, 
जो घिद्ध करते हैं कि वह सर ही का लिखा हुआ है। पद के शब्द) शैलो। भाष 
तथा! विचार सभी सर की रचना के अनुकूल हैं। अतः हमारी सम्मति में यह पद 
प्रामाशिक और सूरदास की जीवनी पर श्नेक दिशाओं से आलोक विकोर्ण 
करने वाला है। 
सूरसागर-- 

इसके पूर्व जिन अन्तःसाह्तियों के द्वारा हमने सर के जीवत पर प्रकाश 
डालने का यत्न किया है, वे प्रायः सूर-नीवन के वैराग्य-प्रधान श्रेश से सम्बन्ध 
रखती हैं । सूरसारावली का जो पद उदूधुत्त किया गया है, उसमें सर ने महाप्रमु 
वज्ञभाचार्य की इषा से प्राप्त हरिलौला-द्रान की ओर संकेत किया है। साहित्य- 
लदरी के वंश-परिचायक पद में मो कूप-पतन और बरदान वाली घटना, मगवान 
के दर्शन और भाचार्य वल्म तवा उनके पुत्र गोस्वामी विद्वलवाथ आदि के वर्णन 
सर के विरक्त एवं भक्त-जीवन से दी सम्बन्ध रखने वाले हैं। साहित्य-लद्॒री के 
०६वें पद से उसके निर्माण-काल का और ११४वें पद से सूर के वंश का परि- 
चय अवश्य मिल जाता है। इनके अतिरिक्त बुछ ऐसी श्रंतःसात्षियों भी इमें 
सूरसागर में उपलब्ध हुईं हैं, जो सूर के गाईस्थ जीवन को प्रकट करती ई। इस 
सम्बन्ध में नोचे लिखे पद विचारणीय हैं+-- 


(१ ) कितक दिन हरि सुमिर्न विडु खोगे! 
पर निन्‍्दा रसना के रस में अपने पर-तर बोये ॥ 
तेल लगाई कियी रुचि मर्दन,व्तहिं म लि मलि धीये। 
तिलक घनाय चले स्वामी हो विषयनि के मुख जोये ॥ 
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काल बलो तें सव जम कम्पत ब्द्मादिक ई रोगे | 
सर अधम वी कौ कौन मति उदर मरे परि सोये॥ १-३४ 
( ना» प्र० स० ४३२ ) 
(२) अब नाथ मोहि उधघारि । 
मंग नहीं भत्र श्म्युनिधि में झुपामिंघु मुरारि ॥| 
नोर अति गम्मौर, माया लोभ लद्दरति रंग । 
लिये जात अगाष जल में गहे आह अनंग ॥ 
५ >्५ | 
काम क्रोव समेत तृष्णा पवन अति सक्तकोर । 
नाहिं चितवन देत तिय खुत नाम सौका शोर ॥ १-४० । (&६) 
(३) माघद जू मन दृठि कठिन पर्‌यौ। 
यद्यपि विदमान सब निरखत दुःख शरीर मर्‌गौ ॥ १-४१। (१००) 
(४) आछौ गात अफारय गासयौ 
निशि दिन विपय-विलासन विलसत फूडि गई तब चासयौ । 
अब लाग्यौ पद्धितान पाइ दुख दौन दई कौ मारयौ ॥१०४१॥ (१०१ 
(५ ) अपनी भक्ति देड भगवान । 
कोटि लालच जो देखावहु नाहिने रुचि आान। 
- जरत ज्वाला, गिरत मिरि तें, छुकर काटत सीस । 
देखि साहस सरुच मानत रासि सकत न ईस 
कामना करि छोंप कवह्ूू करत कर पशु घात। 
सिंदद सावकु जात गृह तजि इन्द्र अधिक ढरात ॥॥ 
जा दिना तें जन्म पायों यहै मेरी रीति। १-४५७॥ (१०६) 
तथा--ख्रदास के हृदय वसि रह्ौ स्याम सिव कौ ध्यान । ४६। घृष्)१६ (७८८) 
हरि हर संकर नमो नमो ॥ (७८६) 
(६ ) कीडे प्रभु अपने विरद की लाज । 
माय सबल, धाम, धन, बनिता बाँघ्पौ हो इददि साज ॥ १-४६ | (१०८) 
(७ ) तुम गोपाल मोर्सो कहुत करो | 
पावक जठर जरन नहिं दौनों कंचन सी मोरी देह घरी ॥ १-४७ । (११६) 
(५) तुम कब मोसौ पतित उधाश्यौ ! 
झजामील त्ौ विध्र तुम्दारो हुतौ पुरातन दास ॥ 
> र् र् 
दौ जानें जौ मोदि वारिदही यूर कूर कवि झोट ॥ १--०५/(१३२) 


( २६ ) 


( ६ ) कहावत ऐसे त्यागी दानी । 


सूरदास सं कटा निद्धर भगरे नैनन हू की हावी ॥ १-०६ | (११५) 


( १० ) मोसों बात सकुच तजि वहिए। 
कृत ब्रीडत, कोंड और बतावहु वाद्दी के हो रदिये ॥ 
रु भर ). 


तीनों पन में और निवाहे इद्दे स्वॉग को काे ।.। 


सूरदाप्त को इद्दे बड़ो दु ख परत सबन के पाछ्ठे ॥| १---४०७॥ (१३६) 


(११ ) शअ्ब मैं नान्‍्यो बहुत गोणल । 
काम्र फौध कौ पहरि चौलगा कठ विपय की माल ॥ 
महा मोह को नेपुर बाजत निन्‍्दा शब्द रसाल। 
भरम भये मन भयौ पखायज चलत कुसगति चाल ॥ 
तृष्णा नाद्‌ करत घट मीतर नाना विधि दे ताल। 
माया कौ करि फेंटा चॉध्यों लोभ-तिल्तक दियौ भाल ॥ 
कोरिक कला काधि दिखराई, जल, यल सृधि नहिं काल । 


/ 


हे 


सुरदास की सबे अविदया दूरिं करी नन्‍द लाल ॥ १-६३ । (१५३) 


( १२ ) छक चन्दन वनिता विनोद सुख यह जुर जरनि जरायौ। 
मैं अजान भडुलाइ अधिक लौ जरत माँम घृत नागौ ॥ 


अमि भ्रमि हों हार॒यौ हिय अपने देखि अनल जय छाया | १-६४ ॥(१४४) 
( १३ ) यहै जिय जानि के अन्ध भव-नास तें खूर कामो कुटिल सरन श्रायौ १-५ 


( १४ ) इत उत्त देखत जनम गयौ। 


या माया झूठी की लालच हुहुँ द॒ग अन्ध भयौ ॥ १-१७० (२६१) 


(१५ ) सबे दिन गये विषय के हेत । 
तौनों पत्र ऐसे ही बीते केस भये सिर सेन ॥ 


आँखितु अन्ध, श्रवण नहिं सुनियत, थाके चरण समेव। १०१०५ | (२६६) 


(१६ ) दो में एक तो न भई । 
ना हरि भजे न गृह सुख पाये बृथा बिहाइ गई।, 
झानी हुतो और कडु मन में ओरे आनि ढई॥ा 
अ्रविगत गति कयु समुमि परत नहीं जो कछु करत दई॥ 
सुत सनेह तिय सकल क॒रुम्ब मिलि निसिदिन द्वोति ऊई। 
पद्‌ नख चन्दु चकोर विमुस मन खात अज्ञार मई। 
विपय विकार दृवानल उपजी, मोद बयार बई। 
अमत अमव बहुते दुंस पागो, अजहुँ न डेर गई। 


ग 


ह] 


फ 


कै कै # 


कट्दा द्वोत अब के पछिताने होनी घिर वितई । 

सुरदास सेये न कृप-निधि जो सुख सकल मई ।। ११०७ (१६६६) 
(१० ) दीनानाथ अब बार तुम्दारी १ 

प्रतित-उधारन विरद जानि के बिगरों लेहु देंमारी ॥ 

बालापन खेलत दो सीयो युवा बिषयरस माते। 

बुद्ध भये सुधि प्रगठी मोककों दुखित'पुकारत त्ाते।$ 

संतनि तज्यो, तिय तज्यौ। श्रात तज्ि, तनत्वच भई जुन्यारी । 

श्रवन न सनत, चरन गति घाकी नैनबदे जलधारी ॥ १-५६। (११८) 
(१८ ) मेरी तौ पति गति तुम अन्तद्दि दुख पाऊं। 

दों कद्दाइ तिदारो अब कौन कौ ऋहाऊँ ॥ 

>प ० भ्द 

सागर की लद्दर छोँढि खार क्‍त ब्रन्द्याओं ॥ 

सूर कूर आवरी हों द्वार परयौ गाऊँ॥ १०१०४ । (१६६) 
( १६ ) कर जोरि सूर बिनती करे, सुनहु न हो! रकमिनि रमन । 

कारटहु न फंद मो अन्घ के, अब बिलम्ब कारन कबन ॥| (१८०) 

ऊपर उद्धृत पद सुरदास की वेराग्य-जन्य स्थिति में लिखे दोने के कारण 
सर्वेशाधारण के लिए एक सामान्य निर्वेदनपरक अर्थ रखते हैं, पर कवि का 
व्यक्तित्व भी अपने काव्य में अन्तर्दित रहता है, इसी द्वेतु उसका उद्घाठन करने 
के लिये निम्नांकित पंक्कियों में पदों पर विचार किया जा रहा दै | 


उद्धरण संख्या १, २, ३, १४ और १४ में सूर लिखते हैं. कि मेरे जीवन 
के अनेक दिन भगवान को स्मरण किए बिना दो व्यतीत हो गये । पद १ में 
बे सुपष्ट रूप से अपनी प्राथमिक अवस्था का वर्णन करते हुए खिखते दें :----/'मैंते 
इस शरीर में तेल का मदन किया, बच्चों की धो-धों कर उज्ज्वल बनाया, अर्थार 
शरीर और वल्त दोनों को उज्ज्वल रखने का प्रयत्व किया, तिलक लगाकर स्वामो 
बनने का भी ढोंग क्रिया, पर क्‍या इनमें से किसी ने मेरा साथ दिया ?” उद्धरण 
संख्या २ में गृहस्थ को व्याकुलता छा चित्र खोंचते हुएसरदास कहते हें: -- "ओरे 
इन स्रो और पुत्रों के रक्टों ने मुझे बुरी तरह फाँसा ...ऐसा फॉँसा कि में प्रम 
के नाम रूपी नौका की और देख भी न सका +”? उद्धरण संख्या ३ में भी इसी 
प्रकार की व्याकुलता काथ्वर्णन है । घर लिखते हैं :--“गृहस्थी के ज॑जाल, ई. 
क्री पुत्रादि सर के सब मौजूद हें। पर, इनकी विद्यमानता में ही में (अपने प्रभु 
से वंचित होकर) दुःख के मारे मरा जा रहा हूँ [? 


( ३१) 


उद्ध॑पण संख्या ६ में सूरदास अपने को गृह, सम्पत्ति एवं स्लो के बन्धर्नी 
में बैंधा हुआ अनुभव करते हैं । 


उडरण संख्या १२ में सूर फिर वही चात लिखते हे.--'मेंने खूब फूल- 
मालायें घारण कीं, चन्दन का लेप किया और ज्लरो-जनित विनोद सुख का भां 
पर्याष्त मात्रा में उपभोग किया, परन्तु यह सब जैसे ज्वर की जल्लन थी। मैंने 
अज्ञान के वशोभूत हो इस जलत की थ्रपनी लालसाओं के घो से और भो अधिक 
प्रज्ज्ज्लित किया और उसके परिणाम स्वरूप आज देखता हूँ कि वह मेरी 
अज्वलित को हुई अग्नि समत्त्त संसार में फैली हुई है--कहीं पेर भो रखने को 
जगह नहीं 7? 

उद्धरण पेख्या १३ में यूर संखार में फैलो हुई इध अग्नि के त्राथ से 
संयरस्‍्त, संतप्त और भयभोत होकर प्रभु को शरण श्ञाते हें, जो संजस्‍्तों को 
आश्वस्त, संतप्तों को शीतल और भयभीतों को निर्मय कर देतो दै। 


उदरणा संख्या १६ में सूर ने अपने ढु-खाकान्त गृदस्थजीवन का और भी 
स्पष्ठ वर्णन किया है। इस पद से प्रकट होता है कि उनका यृदस्य-जीवन सुख से 
व्यतीत नही हुआ । सूर कदाचित्‌ यूहस्थ में पढ़ना नहीं चाइते ये, और जब पढ़ 
गए तो जैस| चाहते थे पैसा साथी इन्हें नहीं मिला । सस्तान भो हुई, पर पुत्र, 
पत्नी और परिवार मानों सूर के लिए कलद के अखाड़े बन गये। विपय-विकारों 
को दावागिनि मोह को इवा से प्रज्यलित होकर सूर के मानस को दःग्ध करने 
लगी । सूर पश्चात्ताप करने लगे --"में क्यों इस ज्वाला के जाल में फोँठा ? 
क्यों न कृपानिधान भगवान के चरणों को मैंने सेदा की, जौ समस्त सुखों का 
खोत है।”? 

इन पढोँ से धिद्ध द्वोता हे कि सूर ने गहस्थ जीवन का उपभोग किया था, 
परन्तु वह सुखमय नहीं, कलद का केन्द्र था । उनको मनोवृत्ति इसमें रमी नहीं। 
जाए, णए उयर: फए३, के; इसे, तिएक: रोके, का, गर प्याज, से, .. म्एएए समा 
चाहिए कि इन समस्त पदों में सर ने अपने सम्बन्ध में लिखा है--उत्तम पुरुष में 
वर्णन किया दे । एंकाध पंक्ति को छोड़कर वह सामान्य कथन नहीं जान पढ़ता | 


उद्धरण संख्या ४ और ७ से प्रकट होता है कि सर की सुन्दर शरीर प्राप्त 
हुआ या। प्रयु से श्रार्यना करते हुए वे कहते हें कि मुके गर्भ कौ जठ्राग्नि में 
ही क्यों न जल जाने दिया ! व्यों मेरे शरीर को स्वर्णकाति के बहय आमावान 
बनाया * 


(६ ३२ ) 


डंदरण संख्या ५ में सर ने अपने प्राथमिक ऐश्वर्य का वर्णन किया हैं 
वे कहते हैं--“भगवन्‌, अब आपको भक्ति के अतिरिक्त मुके अन्य किसी भी वस्तु 
में रदि नहीं रद्दी है। थ्रवझ्य ऐश्वर्यों का लालच आप दिखावें, तो उन्हें तो मे 
खब देख चुका ह--यदों तक कि छक चुमा ह--उनकी ज्वाला ही तो सुके आज 
जला रही है । शिवारावन में बडे बड़े साहस के काये कर चुका हू! जबसे जन्म 
लिया, ऐवा ही ता कुड ऊटपटाग काम करता रहा हू--पश्ुओं की काटठना, यक्ञषे 
करना और इने कार्यों से इन्द्र को शक्तित करना--पर अब नहीं, अब इनमें से कुछ 
भी नद्दा चाहिये--अव तो चादिये आपके पद पदू्मों की रेश--बस यही | 


इस पद से प्रकट द्ौता है कि सूर एक सस्छृत मुल# में उत्पल्न हये मे और 
उत्तरातएड के अन्य ब्राह्मणों की भाँति इनका वश भी शव सम्प्रदाय का अनुगामी 
था । सम्भेवत अपनी प्रारम्भिक आयु में सुर भी शैव ये, स्योंकि सूर-सारावली 
क छुन्द सहया १००२म इ होने स्पष्ट रूप से अपने को शैव सम्प्रदाय के 
विधानों के अ्रनुकुल तप करने बाला कहा हैं। परन्तु सरमागर के उसी पद तथा 
अन्य पदों से निश्चित दै क्ति दौव सम्प्रदाय के विधान इन्हें संतुष्ट न कर से 
और आचार्य बह्मम से सेंट करने फे पूर्व ही ये गृहस्थ और शैव सम्प्रदाय दोनों 
का परित्याग कर चुके थ, मदप्रभु के सामने उन्होंने नो पद गाये थे वे मगवद्सक्ति 
विषयक ही ये । चौरासो बाता के अनुसार वह्ाम द्वारा ह'ण-मक्ति में दीक्षित दोने 
के पहले द्वो सूर सन्यस्‍्त द्वा चुके थे, मगवद्भक्ति में सोन रहते थे और विनय के 
पद बनाकर गाया करते थे । इनके अनेक शिष्य भो इनके पास रद्दतेये । इस समय 
के बनाए हुए विनय के पर सरसागर के पदों म द्वो सम्मिलित हैं । 

उद्धरण संख्या १० और १७ से प्रस्ट है कि सर ने लम्बी आयु भोगी ! 
तौन पन--बाल्य, तादुएय एवं वाद्ध फ्य--सूर के सामने आए | उद्धरण सख्या 
१५ से भी उनकी वृद्धावस्था के चिह्द प्रकट द्वाते हें | सूर कहते हें--“आँखों से में 
पेसे दो अन्धा था; अब तो कान भी ज्वाब दे गये । कानों से सुना नहीं जाता 
और चरणों में चलने को सामर्थ्य नहों रही? 


डद्धरण सख्या १७ में सूर ने अपने गृहस्थ ग्राक्षम की सौर भी कई बातों का 

उल्लेख किया है । वे कहते हैं कि पुओरों ने मुझे छोड़ा, स्री ने छोड़ा और सहोदर 

बन्धु भी छोड़ कर चले गये ! साहित्य लद्दरी के वश परिचायक पद से भी इनके 
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+सादित्य लद्दरी का ११८वाँ पद भो यही सिद्ध करता है। जिस वश 
के व्यक्ति आय सस्तति को रक्ा के लिए बादशादों से युद्ध करने की हिम्मत 


रखते हों, वद वश श्रयस्कृत नहीं हो सकता । 


( ३३ ) 


भाताओं के मारे जाने का जंसेन मिलता है । मालूम होता है कि इनकी ख्री और 
पुत्र भी मर गए थे । चोट पेर चोट खाकर सर का ,विरक़् दृदय। प्रपंच-पाशों से 
मुक्त होता गया। * 

उद्धरण संख्या ४, ६, १३, १४, १५, १८ और १६ सुर की नेय-विद्दोनता 
पर प्रकाश डालते हैं, परन्तु उनते यह निश्चित रूप से अभिव्यंजित नहों दोता 
कि सर जन्म पे द्वो अन्धे थे । उद्धरण संख्या ४, १४ और १५ से;कुछ ऐसी ध्वनि 
निकलती है कि सूर विषय-विलञास कौ विषमता एवं माया के मिथ्या भोह के कारण 
अंधे हुए । पर ये कथन उनके प्राक्तन जन्मों को परिष्टिधति के सूचक भी माने जा 
सकते हैं, जिससे वे इस जीवन में जन्मांध उत्पन्न हुए हों और जैसा दम पीछे सिद्ध 
कर चुके हैं; सिकन्दर लोदी के साथ युद्ध करते हुए अपने भाइयों के वीर गति 
राप्त करने के समय तथा आचार्य बल्लम से मिलने फे पदले ही वे निश्चित रूप से 
अंधे थे । बाह्य सालियों उन्हें जन्म से हो अंवा बताती हें । 


उदरण-संख्या ११ में सूर ने अपने पूर्व जीवन को भ्विदया थर्यात्‌ माया पे 
अमिमूत माना है और उससे मुक्त होने के लिये मगवान से श्रा्थना की है। 
उद्धरण संख्या ८ में सूर अपने को कवि कहते हैं ॥ क्या इससे वे अपने 
वंश की कुछ श्रभिष्यक्ति कर रहे हें ? 
इन श्रन्त साकियों से सर के सौकिक जीवन को कतिपय बातें ज्ञाव हो 
जाती हैं। बाह्य साक्षियों में मद्दाराज रघुराजसिंह ने मी राम रसिकावली में सुर 
के गृहृस्थ जीवन पर थोढ़ा सा अ्क्राश डाला है, फिर लिखा दैः-- 
हैं विरक्त संसार तें, दिव्य दृष्टि दरि ध्यान 
सूरदास करते रद्दे, निश्तिनदित विदित जह्दात ॥ 


अर्थात्‌ सर दिव्य-दष्टि दवरा भगवान का ध्यान करते हुए ससार से विरक्त 
हो गए। यही बात पूर्वोल्लिखित अन्तः सात्तियों से भी विदित द्वोती है। बार्ता 
साहित्य उन्हें जन्म से द्वी विरक्त मानता है | ऊपर उद्ध,व॒ पदों में ब्यंज्ित भावों 
के ्रधार पर क्या जा सकता है कि ४०-४५ वर्ष की थाय तक कलह-बचलित 
ग्रहस्थ का उपभोग करके विरागशील सर ने सांसारिक ऐपणाओं पर लात मार 
दी । अपने भाइयों के युद्ध में मारे जाने से सूर का वेराग्य भौर भी दृढ़ हुआ 
होगा । उनके श्ली-पुत भी मर चुके ये | थतः “पुन्रैषणा मया त्वक्का, वित्तौपणा 
मया व््यक्षा, लोझैपणा मया त्यक्ता”” कद्द कर वे संस्यासी बन गये। वैष्णव धर्म 
उन दिनों उत्तरासणड में फेस चुका था। मानों के भानस-मयूर घनश्याम की 
उन उमड़ती हुई घटाओं को देख कर मत्त द्वो नवल नृत्य करने लगे ये । दूर का रस- 
पिपासध भावुझ हृदय शैव प्र का परित्याग करके भगवदूमक्लि की शोर आकर्षित 
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हो गया और प्रशु-ग्रेम से परिप्लादित हो अपने सरस संगीत से वैष्णव भर्तों को 
झुग्ब करने लगा ।# पर अभी, अमी घोड़ी सी कमी थी । सर की शायु पर्याप्त 
हो चुकी थी। सूर सारायती के अनुसार वे ६७ बे के हो चुके ये--फिर भी 


पे. सा  न्‍ न्‍अजणा 


# नाभादास ने भक्तमाल छुप्पय सं» ३४ में एक सूरज भक्त को रामानन्दी 
सम्प्रदाय के अ्र्यात सन्त इृष्णदास पयहारी के शिष्यों में परिगणित्त किया है । 
यदि यहो सूरज आगे चलकर अष्टडापी सूरदास बने, तो कम से कम उनकी प्रथम 

न्यास दीक्षा की समस्या का समाधान श्रवश्य हो जाता है। रामानन्दी सम्प- 
दाय में शैव सम्प्रदाय की हृठयोग सम्बन्धी क्रियाओं का भी विशेष रूप से 
प्रचार रहा है। सर ने सारावलो के हरि-दर्शन वाले पद बद में इन क्रियाओं 
अथवा विधानों की ओर संकेत किया है। रामानन्दी तपसी शाखा इँठ्योग के 
लिए प्रसिद्ध है ।रप्णदात पयदारे भी अच्छे दस्योगी थे ५ गोस्वामी 
हुलसीदास जी भी रामानन्द को शिष्य परम्परा में कहें जाते हें। उन्होंने तो 
शिव को गुरुहूप में द्वी स्वोकार किया दै। क्म्बिदन्ती है कि रामभक्त श्री हनुमान 
जी ने भी शिव जी से ही योग विद्या सीखी थी । इस खुरज को एक छुथंक भक्त 
मानने की श्रावश्यकता नहीं हे, क्योंकि भक्तमाल मे कुद्ध भक्तों के नामों तथा चरितों 
का उल्लेस दो-दो तीन-तीन बार हुआ है। जैसे #प्णदास पयहारी का चरित्र 
छप्पय सख्या ३३ भौर १८० में है। नाम तो ३२, ३३, ३२४, १११ आदि कई 
छन्दों में है। गयेस भक्त का उल्लेख छुप्पप ३९२ और ६४ में है। रामदास का 
नाम भी कई छन्दों में है जिनम ३२ और ७८ के रामदास एक हो प्रतौत दोते 
हैं। इन्हीं रामदास के शिष्य खेम का उल्लेख छप्पय सं० ७८५, ६३, और ६ में 
है। दोनों द्वी रामानन्दी हैं । ४८ के रामदास प्रियादास के शनुसार डाकोर के 
निवासी और १६१ के रामदास बद्धवन के निवासी हैं | छप्पय ३९ के औरंग 
और नरदहृरि छप्पय ४५ में भी हद । कल्याण भक्त छप्पय ३४, १४७१ और पृ८ड क्के 
एक ही हैं। गुछ परम्परा भो परिवर्तित होती रहो है। छप्पप ३४ में पदुमनाम 
कृष्णदास के शिष्य हैं,पर छप्पय ६३ में वे कबीर के भी शिष्य वह्दे गये हैं। अल्ह 
का नाम छप्पय ३०, ४६ और १३४ में है। चौरासी वीता और भक्तमाल को पढ़ 
कर हमे ते ऐसा जान पढ़ा कि पदूमनाभ, नारायण, तिपुर आदि कई रामानन्दो 
भक्त घूर वी ही भौति चाद में आचाये वह्लम के सम्प्रदाय में सम्मिलित ही गये 
थे । निषुरदास का वरस्षेन तो प्रियादास ने किया भी है। प्रियादास चैतन्य सम्प- 
दायी और मनोदरणय के शिष्य हैं, पर सक्तमाल की टीका में रामानन्दी नामा 
दस जी को भी वे अपने सुर रूप से स्वीकार करते हैं । 


( ३४६ ) 


जीवन में शोति नहीं, तृप्ति नहों, मक्ति करते हुए भी सुगति-प्राप्ति नहीं, प्रभु के 
दशन नहीं । प्रमु के दशन ! आह स,र॒ की बन्द आँखें थाज स्ुल॒कर उस लीला 
मय के दशन करने को लालायित हो रही है! अपनी इस कमी को बुरी तरदद 
- अनुभव कर रही हैं! दर्सन होने ही चाहिए। यह देखो, भक्त की भावना भग- 
वान तक पहुँची । उसने आचाये बल्लभ जेसे सिद्ध पुष्य को सर के पास भेज ही तो 
दिया । आज महाप्रभु भक्त सर की कुटौ के पास पहुँचे हैं। विद्युत आकपण दोनों 
थरों को समीप ले आया है। आचाये ने कद्ा--सर, अब कैसा घिथियाना ? 
कहते हैं, गुर-शब्द कान में पढ़ते दी सूर की याँखें खुल गई'--प्रखाश हो गया। 
अगवदूलीला के दशन कर वे धन्य धन्य हो गये। आज का प्रकृतिवादी क्दैगा-- 
यह चमत्कार है। अभ्यायो सन्त कहेंगे, यह सच्ची सिद्धि है, वास्तविक अनु 
भूति है । 
बाद्य साक्षियाँ 
(१) मकमाल--यह मंथ प्रसिद्ध भक्त नामादास जी का लिखा हुआ है। 
नाभादास जी सूरदास जी के समकालौन हैं | थ्रतः स॒रदास जी के सम्बन्ध में 
उनका कथन निरिचित रूप से अधिक महत्व का है, परन्तु खेद है उनके भक्तमाल 
से सूरदास के जीवन पर कुद्ध भी प्रकाश नहीं पढ़ता । नाभादास जी ने इस पंथ 
में केवल एक छृप्पय लिखा है, जो नौचे उद्धृत किया जाता हैः-- 
उक्कि,चोज, अनुपात, बरवे अस्यिति अ्रति भारी 
वचन प्रीति-निर्वाह, अर्थ अदूभुत, तुकधारी ॥ 
पअतिविम्बित दिवि दृष्टि, हृदय इरिलौला भायी । 
जन्म, फ्मे, सुन, रूप सये रसना जु प्रकासी ॥ 
विमल बद्धि गुनि और को, जो वह गश॒नि छवननि धरे । 
श्रीसूर कबित सुति कौन कवि, जो नहिं सिर चालन करेता 
छप्पय संख्या ६स 
अजवास ने सर को दरिदासी तथा दरिवंशी सम्प्रदायों से भो प्रभावित 
किया होगा जैसा कि पद संख्या १०६८८ से प्ररट द्वोता है। संदत १८५ में 
ये शआ्ाचाये व्लभ के पुष्टिमाग में सम्मिलित हुए और सम्बत्‌ १६०० में गोछ्लामो 
विद्वलनाथ ने इन्हें भष्टद्धाप में मूर्पन्य स्थान दिया। उपयु क्र अनुमान की पुष्टि 
भष्माल के छप्पय संस्या £३ से होती है जिसमें सूरज को कुम्मनदाम के साथ 
रखा गया है, जो निश्चित रूप से पुष्टिमार्गों ये । 
अदेसों पीछ़े अंतः सातियों में उद्धरण संख्या १०. (सूएसागर। १-७७ 
न्ञा> प्र० स्रू० १३६) 


गि (६ रे६ 9) 


इस छप्पय से प्रकट होता है कि सरदास जी की दिव्य दृष्टि में भगवात 
की लोला प्रतिपरिम्यित ही भासने लगी थी। इससे यह सूचित द्वोता दै कि वे अंगे 
ये । उन्होंने मगवान की लौला का गायन किया । उनके पद टक्ति-चमत्कार, वचन- 
विदग्धता, वर्णनैतो, अन॒प्रास आदि अलंकार और अर्थ-पम्मीये से भरे पढ़ें हैं । 
प्रेम का निर्वाह अर्थात्‌ 2४ गार रस उनकी रखना का मुख्य विपय दै। उनकी 
फविता में वह शक्ति है जो मन॒ध्यों के मन को मतवाला कर दे १३ 

(२) भविष्यपुरास--पुराण, मद्गामारत थ्ादि भारतवर्ष के विश्वकोप हैं, 
जो पौराणिक सूत्तों द्वारा निर्मित हुए। जैसे आजकल विश्वयोषों (१00०9 ० 
09000) का निर्माण होता है और उन्हें समय के साथ (००-॥०-0७/॥७) 
रखने के लिये उनके प्रत्येक नवीन सस्करण में नवीन बातों का समावेश होता 
रहता है, उसी प्रकार आये जाति के विश्वकोष पुराणों का द्वाल है। जैसे (!१5 
० णे०४९ऐ)७ 8770७77709) के प्रथम तथा नवीनतभ दोनों संष्त्रणों में 
सहक्षों शृप्छों का अन्तर है, उसी प्रकार मद्दाभाएत तथा पुरा छे प्राचीन एवं 
शर्थाचीन रूपों में प्रह्मन्‌ अन्तर दहै। भविष्यपुराण का अपम संस्करण सम्भवत- 
ईसा से पूरे प्रभम शताब्दी में तेयार हुआ था । यद्ध समय विकस सबत्‌ के प्रउर्तेक् 
उजमिनी के महाराज विक्रमादित्य का समय था, जिनकी सभा के नव्रतनों में 
बेताल की भी यणना की जाती है। श्न्य पुराण सौति उप्रथ्वा हारा कट्दे गये 
हें, परन्तु सविष्य पुराण का प्रमुस वक्ता बेंताल है। इस पुराण का दाम भविष्य 
सम्भवत मदिष्य में घटित होने वाली पटना के समावेश करने के उद्देश्य से दी 
खखा गय हो । इसी हेतु कलकता| तथा बम्बई दोनों स्थानों से प्रकाशित भविष्य 
पुराण में अ्ग्नेजों के भारत में आगमन काल तक की घटनाओं का ४त्लेख पाया 
जाता है। मुगल कालीन पटनायें उन्हीं दिनों सम्मिलित कर दी गई दगी | 

इस भविष्य पुराण में तुलसो, केशव आदि कविया के साथ महात्मा सर- 
दास का भी नाम आता है। श्लोक इस प्रफार है -- 

सरदास इति शेय ऋणलीला कर. कवि । 
शम्भुवचन्द्रभव्स्य कुले जातो इरि प्रिय ॥ 

भविष्य पुराण, प्रतिसगेपब, तीसरा भाग अध्याय २३, श्लौक ३० 

चतुर्थ खण्ड । 


52000 की कल जज शान नवीज मनन ा मल किक 
४ #द्ृप्पय को श्रन्तिम पक्ति पर तानसेन के नीचे लिखे दोहे का प्रभाव 
पड़ा है.-- 
किधी सूर को सर लग्यो, किधो सर की पोर। 
किधी सर कौ पदु लग्यो, तन मन धुनत सरोर ॥| 


|: ३92०) 


इस श्लोक में सरदास के सम्बन्ध में लमगग समी प्रसिद्ध बातें आ गई 
हैं । सूरदास चन्द्र मट् के कुल में उत्पन्न हुए थे । वे प्रथम “शम्भु? अर्थात्‌ शैवे- 
घ॒र्मावलम्बी थे,+ बाद में हरिश्रिया अर्थात्‌ भगवद्मक बने । अँतः सात्तियों में सर्व 
अथम उद्घत स्रचारावलीका पदसं० १००२मविष्यपुराण की याद्य सात्ती का सम- 
यमकरता दे। चख्द्वरदाई के वंश में उत्पन्न दोने को सत्यता स्ाहित्य-लरी के 
१८वें पद से प्रमाणित होती है। इसके साथ दी भविष्य पुराण सरदास को हू्ण 
लीला का गायक कहता है, जो भक्षमाल गादि समी ग्रंथों द्वारा अनुमोदित और 
संसार में अतिद्ध है। घूर का समस्त काव्य भग्रवान की लीला से ही मुख्यतः 
सम्बन्धित है । 





#भविध्य पुराण के थमुसार थे मुफुन्द ब्रह्मचारी के शिष्य शंम्भु के अब- 
तार थे । शम्भु का अये है कल्याणकारी, परन्तु अपनी प्राचीन साहित्यिफ समा 
शैली में ध्वनि से इसका श्रय शैव धर्मावलम्बी-्भी दो यकता है। वाराशसी 
के निवासी महादेव” सम्बोबन द्वाराकाशोी नरेश को अब तक पुकारते रहे 
हैं। श्लोक में सूर के साथ शम्मु शब्द है, परन्तु आाश्चये है; इसी का पर्याय* 
बाची कल्याण! शब्द हरिवंशी सम्प्रदाय के अमुयागी प्रू,वदास के निम्नांकित 
दौहे में महात्मा एुरदास के स|थ सुक्त दैः-- 


सेयौ नीछी भाँति सों श्री संकेत स्थान । 
रतौ पढ़ाई छाड़ि कैं, सूरज द्विज कल्यान ॥ 
( भक्क नामावली दोद्दा ६5२) 


साहित्य लद॒री सूरदास को सूरज भौर आह्यण कहती ही है । दोहे का श्र 
स'केत स्थान” विशेष रूप से दरिवंशी सम्प्रदाय वालों का मान्य स्थान है,पर 
सूरदास ने सुरसागर, पद संख्या १७४८ (ना* 4० स०) में दरिदासी तथा हरि 
बंशो सम्प्रदाय बालों के साथ रहने को लालसा प्रकठ की दै। अतः यह असम्भव 
नहीं है कि वे भरी संकेत स्थान में भो रुछ दिन जाकर रहे होँ। दोहे का 
“त्यात! शब्द सूर॒ का विशेपण है, कोई ध्रयक नाम नहीं है, क्योंकि दोड़े में 
भयुक्ष किया 'रद्यो' एक बचन है। 


'कैशय बाता मशिमाला के अन्तगेत सूर की वार्ता इलोक १३ में मठेश 
भरी नायदेव ने सूरदास को भगव्तिय और भाषा फ्ुधकारों में झम्रणी लिखा है। 


( रेप ) 


+ । भक्तमाल के छुप्पय संख्या ४१ में विब्वमंगल सूरदास और छुप्पय सैख्या 
१२१ में मदबमोहन सूरदास का वर्णन किया गया है । भविष्य पुराष्त में भी इन 
दोनों सरदासों के नाम थ्ाते हैं, पर दोनों पथो में सूरसागर के रचयिता सूरदास 
को इन दोनों सुरदासों से मिन्न माना गया है। मदनमोहन सूरदास नतंक तथा 
पौर्वात्य शरघ्वज आक्षण थे ।| इमारी सम्मति में 'आइने अकबरी? में वर्णित बाबा 
रामदास के बेटा और श्रकबरी दरबार के गायक सूरदास भी यही रहे दंगे | 
अकबर ने बाद मे इन्हें सन्‍्डीले का अमीन यना दिया होगा, जिसे छोड़ कर ये 
चैतन्य सम्प्रदायों मक्त बने और विरक्त द्वोकर वृन्दावन वास करने लगे | नाभा- 
दास जी ने अपने कमाल में इनकी कविता को बढ़ी प्रशंसा को है। विल्वमंगल 
सूरदास हृणणावेना के निवासी थे और बनारस में रद्दा करते थे । इन्दौं के सम्बन्ध 
में चिंतामणि नाम की वेश्या द्वारा सुई से आँखें फोढ़े जाने की कथा प्रचलित हुई 
है।भविष्य पुराण फे अडुसार ये दाक्षियात्य ब्राह्मण थे तथा नापिका भेद में निपुण 
वेश्या-पारग और अकबर बादशाह के सखा ये ६ 
५--ये छप्पय इस प्रकार हैं।-- 
क्णाश्त सुकवित्त जुक्ति अतुचिष्य उचारी । 
रसिक जनन जीवन जु दृदय हवाराबलि धारो॥ 
हरि पक्‍रायौं हाथ बहुरि तहँ लियो छुटाई। 
कहा भग्रों कर छुट्टें बदो जौ हिय तें जाई ॥ 
चितामनि सँगर पाय के मज वधू केलि वरनी थ्नूप । 
कृष्ण कृपा का पर प्रगठ विलय मेंगल मंगल स्पृर्ूप ॥४%॥ (भक्तमाल) 
८ 4 भर 
गान काथ्य गु॒ राशि सुहदद सहचरि अवतरी। 
राधारुप्ण उपाध्य रदसि सुस के अविकारी ॥ 
नवरस मुख्य सिंगार विविवि भाँतिनि करि गायी । 
बदन उच्चरित बेर 'सहस पायनि हो घायौ ॥। 
ऑंगीकार की अवधि यह ज्यों आखझया आता जमल। 
(श्री) मदन मोहन सूरदास को नाम शव छला जुरि श्रटल ॥२११ । 
(भक्त माल) 
--मदनो ब्राह्मणों जातः पौर्वात्यः सच नतेकः । चंदलो (जमली) नाम 
विख्यातों रहः कीड़ा विशारदः ॥ २६ । 
ई-सरश्वैच!द्विजो जातो दद्िणश्वैव परिडतः । २४७ 


विल्वमंगल एवापि नाम्ना तस्नुपतेः सखा । नामिका भेद निपरों वेश्यानां 
स ख पारगः वर्धा ष 





( ३६ ) 


(३) चौरासी वैष्य॒मों को वार्दा--यह अन्ध गोस्वामी विदृठलबाथ जी 
के पुत्र गौल्वास्री गोकुजनाय जो का लिखा हुआ कद्दा जाता है । इसमें चौरासी 
बेष्याव भक्तों के जीवन से सम्बन्ध रखने वाली वैष्णयमक्तिन्परिधायिका कथायें दी 
हुई हैं । सूरदास के सम्बन्ध में इस अन्य से नोचे लिखों बातेँ ज्ञात होती हैं।-- 

(क) सूरदास गऊघाट के ऊपर रहते घे। यह गऊघाद आगरा भर 
मधुरा के वीचोवीच है। 


(सा) आचार्य बल्लम से भेट करने के पूर्व धरदास संस्यासी ही चुके थे 
और इनके अनेफ शिष्य इनको सेया में रद्या करते थे । 

(ग) आचार्य-मेट से पूर्व सूरदास भगवदीय अर्थात्‌ वैष्णव भक्त भी बन 
चुके थे १ 

(घ) सूरदास गाना बहुत अच्चा गाते थे । 


(5) एक समय सूरदास को अपने सेवकों द्वारा समाचार प्रिला फ्रि 
दत्षिय में दिग्विजय करने वाले, भक्तिमाग के प्रतिप्ठाता मद्दाप्रमु वल्लमाचाये 
गरऊधाद पर आये हैं । सूरदास ने एक सेयक से कहां कि जब आचाये जी भोजन 
करके विराजमान हों तब सपर करना, दम आचाये जी का दशन करेंगे। जब 
महाप्रभु भोननीपरास्त गद्दी पर बैठे, सेउक ने सूरदास जी को जाकर यतलाया शौर 
उन्होंने आकर श्रायाय जी के दर्शन ऊिये । आचार जो ने सरदास से भगवधू 
यश बणुन करने के लिए कद्दा । सूर ने उन्हें कुछ बितय के पद सूताये। पद सुन 
कर आधचाये जो ने कदा+--'धुर होकर ऐसा क्‍यों विधियाता है। कुछ भगपदु 
लीला का वन फर ।”? सूरदास इसके पश्चात्‌ स्तान करके आयाय॑ जी की 
सेवा में दोजा प्राप्त करने के लिए उपस्यित हुए। मद्दगग्रभु ने उन्हें नाम सुनाया, 
समर्पण करवाया और दशमस्‍्कन्ध की अनुक्रमशिफां सुनाई । इससे सुरदास के 
सब दोष दूर द्वोगए ओर उन्हें सम्पूण लीला रूकुरित द्वो गई। सिद्ध पुरुष 
वक्षमाचाये से इस प्रकार दरिलीसा के दर्शन पाकर सूर ने अपने समत्त रिप्यों 
को शआचाये जी की सेवा में उपस्थित कया और सब को दीक्षा दिलवाई। 
आचागे जो गऊघाट पर तौन दिन रहे, फिर सुरदास जो की साथ लेफर धज को 
चले भागे । 


(ब) चौराती वैप्णदों फो वार्ता में सूरदाउ के उम्बन्ध में छह चार्ताये 
दी हुई हैं । वार्ता प्रध॑ंग दो से पता चलता दे कि सुझदास से मिलने के पहले हो 
आचार्य गौवधेन पर श्रोनाय मन्दिर की श्रतिप्ठा कर चुके ये | चद्द मंरिर संबत्‌ 
१४७६ में बना था | आधचाये जो जब सर को खाथ लेझ्र गोकुल पहुँचे, ती मन 


( ४० ) 


में दिचार किया कि थीनाथ मन्दिर में सगवान की सेवा से सम्बन्धित श्रन्य वी 
सब प्रबन्ध हो घुडा है, केवल कीर्तन का प्रयनन्‍्ध अवशिष्ट है। यह कार्य सुरदास 
को सौंपना चाहिए । घूर ने सहये इस उत्तरदायित्व को स्प्रौफार कर लिया । 

इससे प्रकट है कि सर से आाचाये जो को भेंट संदत्‌ १४६७६ के पश्चात्‌ 
ही हुईं। पूर को आयु इस समय तक ६७ के लगभग हो चुका थी। उनके भग* 
वद्मक्ति सम्बन्धी सुदीले संगीत की घवनि अज के कोने कोने में दी नहीं, भासत के 
झुदूर -देशों तक फैल चुकी थी। आचार्य वल्लम भी उससे आकपित हुए। भगवान 
के ऐसे अनुपम भक्त को भला वे कैसे छोड़ सकते थे * यह कद्देने की श्रावश्यकता 
नहीं कि बह्चम के पुष्टिमा्ग के पोषण में सर का अतिदान कितना अविक है। सुर 
क्री मृत्यु के समय गोस्वामों विद्वलनाथ ने सुरदास को पुष्टिमार्ग के जहाज को 
उपभा दी थी) स्वयम्‌ आचाये व्लम सूरदास को भक्तिका सागर फद्दा कस्ते पे 

(छ) सूरदास ने सहस्तावधि पद बनाग्रे हैं। मक्ति के सागर सरदास को 
रचनायों को इसी हेतु “सुरसागए? कटा जाता है। विनय के पदों को छोड़ कर 
ऋण लोला से सम्बन्धित पद सूर ने वक्षमसे दौद्धित दवोने के उपरान्त ही बनाये । 

(ज) यूर के उन अतुर्दिक्‌ प्रस्याति-प्रप्त पदों को सुन कर अकबर ने 
सूरदास थी से भेंट की और श्रपनी प्रशंसा में कुड पर याने के लिए कहा । सूर ने 
अकबर को “मना रे तू, करि मावत्‌ सा औति” और “नादिन रक्मौ मन में ठौर!”? 
दो भगवद्भक्ति विधयक पद गाकर सुनाये । चौरासी दार्ता में इन्ही दो पदों का 
उद्लेख किया गया दै। यद्दी प्रामाणिक भो है | कुछ विद्वानों ने “सोकरी में कहा 
भगत को काम, शोर्षऊ प्रद का भो इस स्थल पर सुर द्वारा याया जाना लिखा 
है। यह अमात्मक दै। यह पद कुम्भनदास ने अकबर से भेंट करने के समय 
24] 

। (मे) सुर अन्धे थे । इस विषय के दो स्थल वार्ता में थ्राये हें, मिगका 

उल्लेख पीछे दो चुका है। 

(जो श्रीनाथ मन्दिर मैं तो सूरदास क्रोर्तन को व्यवस्था करते हांये. 
कमी कभी गौकुल में श्रो नवनीत प्रिय जी के दशन को सी चले जाते मे । 

() श्रीनाथ जी की बहुत दिन तक सेवा करके, मृत्यु समय निकट ज्ञान 
सूरदास जी परादौली# चले ग्ये और ब्ीं गोस्वामी विरठ्लनाथ जी की विद्य- 
मानता में उन्होंने परमधाम को श्रयाण किया । 


3 पलक 30233: 78% 20275 7 47: सम तट दी शनि जप शशि क तर 
कपरासौलौ गोबर पवेत कौ तलहटो में जमुनावत श्राम के पा्ठ॒ थी। 

परांसौली के चन्द्रवरौवर के ऊपर जमुनावत निवासों भी कम्मनदास को जमीन 

थी, जहाँ वे खेती किय। करते थे । अष्ययाप के चतभ जदास इन्हों कम्मनदाघ के 


+ (7४१) 


झत्यु से कुछ पूर्व धरदास जी से चतुभु जदास ने पूजा कि मापने भगवान 
के यश का तौ बहुत वर्णात किया है, पर आचाय जी के सम्बन्ध में कुछ भी 
नहीं लिखा। यह सुन कर सूरदास चे उत्तर दिया कि मेंने गाय जो और भग- 
बान में कभी भेद हो नहीं समका । फिर यूर ने नौचे लिखा पद झुताया'-- 

भरोसो हृट इन चरनन केरौ ॥ 

श्री बन्ञम नखचन्द छटा विनु सब जग माँक खँधेरों । 

साधन और नहीं या कलि मे जामों होत निबेरों। 

सूर कहा कहे द्विविध आँधरो बिना मोल को चेरौ ॥। 

इसके पश्चात्‌ गोस्वामी विद&लनाथ ने पूछा, 'सूरदास | हुम्हांरे नेत की 
वृत्ति कहां है ” इसके उत्तर में सूरदास ने नोचे लिखा पद कहा 

खजन बेन रूप उस मातते ) 

अतियें बाद चपत अनियारे पल पिंजरा न समाते) 

चलि चलि जात निरय भ्रवनन के उलटि पलरटि ताटंक फदाले । 

सूरदास थैंजन गुन अटके नतरु श्रवहिं उड्डि जाते ॥३२८४, (ता» प्र० स०) 

(४) राम रसिझावली--यह ग्रत्य महाराज रघुराज सिंह का बनाया 
हुआ हे । इसमें सूर को उद्धव का अपतार माना गया दे श्रौर लिया है हि सूर 
ने सवा लक्ष पदों का निर्माण किया । इस पन्ध के अजुम्तार सूर जन्म से ही मंत्र 
थे । जय वे गृदहृश्य आश्रम में थे, इनको पत्नी ने इनके दिव्य नेत्रों की परीक्षा लेने 
की इच्छा से कद्ा ३--'प्रिय, श्राम की समस्त स्रियों मुमसे कहती हें कि जब 
तेश पति चक्षुद्दीन है तो छू ऊिसको दिसाने के लिए श गार करतो है !! सूर ने 
कहा, अन्छा, थाज भली भाँति श्शंगार करके अनेक स्रियों के साथ श्ाता | हम 
बता देंगे, तुम्दारे कौन से २ गार का आभूषण बिगद्य हुआ है ।! ऐसा हो हुआ 
और सर ने अपनी दिव्य इष्टि से भाल पर लगो हुई बिन्दी को बता दिया | सर 
के सम्बन्ध में इसी प्रकार को प्रशंसा:मक पंक्वियों इस अंध में लिखी गई हें। कुछ 


पंक्षियाँ देखिये 
छामी तेज पुहुमि में रघुराज रुरे हरिजिन जावे मुर सूर उदों होत गूर के। 


भनै रघुराज और कविन भ्रनूढ़ी उक्ति मोहि खागीजूठो जानि जूठी सुरदाच की । 
४ भ “ ल्‍ 
भाषै रघुराज राघामावत्र को रास रस कोन अगठावतो जो चूर नहिं आवतों॥ 


ञ८ ५ टरव ५ 
मनै रघुराज सोई ऊधौ अवनी में आइ रसिक सिरोमनि सो सूर कहवायो है।॥ 
नौचे लिखे धन्द में रघराज तिंह ने दिल्ली में बादशाह ( अय्घर ) से 
सूर की मभेंद का उलेख किया दैः--*साद झुन्‍्यो सुरन सो, वेगि दो बुलायों डिक्ली 


( ४२ ) 


बूंदी छौन है दो, यूर पी पूछो मेटी सो ।-साद क्री जानी कैसे, सूर कण 
जंघ तिल, साह पुछयायो सो ठुरत एक चेटी सों ।”.., .«. ... इत्यादि । 

(*) भक्तविनोद --यह् ग्रेथ कि मियातिंद्द का लिखा हुआ है । इसमें 
लिसा है कि वुन्दावन के केलिकुर्जों के दशेनों का अमिलापो एक यादव भगवान 
से वरदान पाकर मथुरा प्रांत में एक ब्राह्मए के घर उत्पन्न हुआ । यद्द जन्म ही 
से नेत्रों की ज्योति से शल्य था। आठ वर्ध की आयु में इसका यशज्ञोपवीत संप्कार 
हुआ । यह बालऊ सूरदास छे नाम से नगर भर में प्रसिद्ध हों गया। एक बार 
बालक को लेकर माता-पिता ने बुन्दावन का यात्रा को । माता-पिता तो लौट 
आये, परन्तु बालक सुरदास कृष्ण को ही अपना आ्राथय और सबंस्व समझे कर 
साधुओं के संसग से भगवद्भक्ति का विकास करता हुभा वृन्दावन में रहने लगा। 
अन्धे द्वोने के कारण एक दिन कुएँ में गिर पढ़ा | परम कारणिक सगवान ने हाथ 
पकड़ कर सूरदास के कूप मे से निकाला । द्वाय छुड्श कर जब भगयान चलने लगे 
तो सूरुदात ने कहाः-- 

कहा भयौ कर ते छुटे, करनवार भवर्धिधु । 
सनतें छूटून कठिन जन, भक्त $सुद उर इस्दु॥ 
श्बतो बल करि तोरि कर, चले विवल कर मोहिं । 
मै मनतें दूटौ न जब, तब देखों प्रभु तोहिं# ॥ 

सूरदास के ऐसे व्यक्ष बचनों को सुत कर भगवान ने अपने हाथों के स्पश 
से उसके दोनों नेत खोल दिये । दिव्य दृष्टि पाकर सूर ने भगवान के दिव्य रूप के 
दशन किये और कहा --प्रमो | श्रापके दशेन पावर मैं आज इतार्थ हो गया ६ 
अब ऐसी कृपा करो हि ये संसार को कामनायें नए हो जायें. श्रापकी बल्तव॒ती 








# ... इसीसे मिलता जुलता यद दोहा भी प्रसिद्ध हैः-- 
बाँद छुडाये जात हो, निवल जानिके मोहि । 
दिखे तें जब जाइहौ, मरद बदोंगो तोहिं । 


विल्वमंगल सूरदास कृत इृष्णकर्णामृत में इसी श्राशय का यह श्लोक 
मिलता है. 


हस्तमुत्किप्य याती5सि बल्लाद्‌ बन्धी किमद्भुतम्‌ । 
हृदयादू यदि निर्यासि पौर्ष॑ गणयामि ते॥ 
(भक्ति सुधास्वाद तिलक एुष्ठ ३७४) 
इसी के आधार पर नामादास ने विल्वमंगल के सम्बन्ध में भक्तमाल 
छुप्पय पंस्या ४१ में लिख[ हैः-- 
हरि पकरायौ हाथ बहुरि तहं लियो छुटाई। 
ख्ल्य * - छह - जौ' हैं “-'॥ा 


( ४३ ) 


साया श्रव मुझे अपनी और आकर्षित न फरे, मैं सवेदा आपही का छमरण करता 
रहूँ । जिम मेत्रों से आपके दर्शन किये हें,उससे अब सासारिक ध्रपल को देखने की 
हच्चा नहीं है । श्रत जो आँखें आपने दी हैं, उन्हें फिर पूरेवत्‌ बन्द कर दी ।”? 
भगवान मे धर को चरदान दिया--ऐसा हो होगा 7! 

सुरदास कृणपलीला कै पद वना कर गाने लगे | उनकी ध्यमन्य भक्ति की 
ख्याति से दिल्लीश्वर भी प्रमावित हुआ ! बादशाह ने सरदास वी दस्वार में 
बुलाया और थाने पर उनका उठ कर प्रणामादि से सत्कार क्या | बिंदे। होने 
पर बादशाह ने सूरद[स को यहुत द्ब्य देना चाहा, पर सर ने ईवीकारे भहीं 
किया | अन्त में लिखा है क्रिंसर ने विमल भक्ति से भरेहुए अगण्ितपदों में शृष्ण 
की लोखा का गायन किया | ये पद कया हैं; मानों भवसागर में सरन व्यक्षियों 
को पार करने के हिए पावन पुल हें । 

(६ ) भारतेदु का लेख--भारतेग्दु हरिश्चस्द्र मे वैष्ठेश्वर प्रेस 
बम्पई से सुद्रिद सुरसायर को भूमिका में सर के जोवन पर पर्या॥ अकाश झालो 
है। इस सरसागर के प्रारम्भ मैं सूरसारावली भी जोड़ दो गई है । इस भूमिका में 
भरतेदु जी ने लिसा है कि यय्पि सरदास को हम पहले पारसंवत सममते थे, 
परन्तु अरब साहित्य लहरी के ११५वें पद को देखकर हमारा विचार बदल गया। 
फिर सादित्य लह॒री के उक्त पद्‌ का साराश देकर लिखते हैं --/इस लेख से 
थौर लैस भशुद्ध म।जूम द्वोते हैं। जो हो, हमारी भाषा-कव्िता के राचापिराज 
यूरदास जी एक इतने बढ़े यंश के (अर्थात्‌ चन्द्रमह् के पंश में उत्पन्न ) हैं, यह 
जान कर हम लोगों को या आनन्द हुआ ।”/ 


भारतेन्दु ने अपनी लिसो चरितावली और सूरशतक पूर्वाद की भूमिका 
में भो सुरद्ास को चन्दवरदायी के वश में उत्पन्न माना है। खूर के जोवन पर 
स्प्रयम ऊद्दापोद इस युग में भारतेन्दु जी ने हो आरम्म को। भक्तमाल भौर 
चौरासी वैध्यायों की बातों का नाम लेकर इस युग के कुछ विद्वानों ने उर्हें दिना 
देखे ही सर को सारस्पत लिख दिया हें, पर इन प्यों में सूर के वश के सम्बन्ध 
में एक भी शाच्द नहीं है ।# स्पर्योंद पं० रासचन्द्र शुक्ल से अपने हिंदो साहित्व 
के इतिहास के सरोधित एवं नवीन सस्करण में जातीय कल्पना को स्थान ही नही 





# गौध्यामों हरिराय शत चौरासी वार्ता की मावाड्य पिवृति म॑ सुरदांस 

की खारस्वत लिखा गया है, पर इस मात्राएय विंवृति मे झाई हुई बातें साहित्य 

लदरों के वंश-परिचायक पद में झाई हुई बातों से समता ही अधिक रखती हैं, 
विरोध किष्चित्‌ भी नहों । 


( डंडे ) 


दिया (४ डा० सूर्यकान्त शाल्ली एम० ए०, डी० लिट* ने अपने दिंदी साहित्य क्के 
विवेचना(्मक इतिहास म, ड[० पीताम्बरदत्त बडथ्वाल ने स्वरचित स्रदास जीउन 
सामग्री म, प० केशवप्रसाद मिश्र ने 'पदय-पारिजात! में, बा० रावारप्णदास ने 
अन्यावली के सर सम्बन्धी लेस में तथा प* द्वारकाप्रमाद जी मिश्र ने सूर- 
सम्बन्धी अपने लेखों में सूर वो व्रद्यमइ याद्यय स्वीकार किया हद ) 

७) सर जाये प्रियेन ने इस्पीरियल गज़ठ में और सर चालूस जेम्स 
लायल के० सी० एस० आई ने एनसाइक्लोपीडिया ब्रिटानिका में सादित्यलहरी 
के पद को स्वीकार करते हुए सूरदास को चन्दवरदायी के वंरा में उत्तन्न हुआ 
माना है । 


(5) आन्य विद्या-महाणेव श्री नगेन्द्रनाथ व के वगला विश्वकीप के और 
उसके आधार पर निर्मित हिन्दी विश्वक्रोप के चतुविश भाग म लिखा है,- 
“ब्रह्ममद्ठ सदा से ब्राह्मण कहलाते आये ऐै। अत सुरदास बहामद्ट वश में उत्पन्न 
हुए हें। इसमें जरा भो ध-वेह नहीं रह सकता 7? 

(&) महामहोपाध्याय प० हरप्रताद शास्त्री और मु'शी देवीप्रसाद ने 
सरदास के जीवन चरिन में साहित्यलहरो वाले पद को प्रामाणिकता स्त्रौकार 
की है। 

(१०) अटावार एड्करेशनल गजट मुमालिक मुतहद्ा आगरा व अवध के 
१५ जनवरी उन्‌ १६११ के अंक में तथा कल्याण के योगांक में भी सूरदास को 
चन्दवरदायी का वंशज कहा गया है। 


(११) साहित्य वाचस्पति रायपद्दादुर डा० श्यामसन्दरदास दिंदी भाषा 
ओर साहित्य में सारस्वत और मद्ममझ दोनों पत्तों को मान्य-समगतते हें । हिंदो- 
शब्द्‌ सागर गे भी यदी बात लिसी हुई है। अद्यमद्ट सरस्त्ती पुत्र कहते हैं 
अत सारस्वत पछ् के साथ उनका कोई विरोध नहीं है। बाणमट्ट ने हपेचरित के 
प्रथम उच्छूबास में अपने वंश का सम्पन्थ सरस्वती के साथ स्थापित ऊ्िया है । 

स्वर्गीय डा० भराडारकर ने भी सारस्वत बाह्यणों की उत्तत्ति सरस्वत्ीपुत्र 
और सरस्वती तट्व्तों दोनों प्रकारों से मानी है। 

(१२) नवरत्न के सदत्‌ १:६८ वाले संस्करण में उसके लेसकों ने एक 
नवीन सोज की है, जो प्रथम संस्करणों में नहीं थो। इस सस्करण के पृष्ठ २२६ 

+ शुक्ल जी ने साहित्यलद्दरी के पद का उल्लेस स्या है, पर उसे प्रामा- 
शिक बद्दीं माना । पद पर उन्होंने गम्मीस्ता से विचार नहीं क्या है। थे ऐसा 
करना आउश्यक भी नहीं सममते ये । तुलसी को छोड़कर उन्दोंने फ्सी कवि को 
जीवनी पर अधिक विचार नहीं क्या । तुलसां की जीवनी को भी उन्होंने या 


॥. 92% 5.3. 


पर लिखा हैः--/बिनोंद में चौरासी को कई दीकाओं का कथन है, जिनमें अनेक 
बातें कथित द्वोंगी, पर वे सच अप्रकाशित दे और सब हमारे देयने से नहीं आई 
हैं ।” फिर दो हो पंक्तियों के पश्चात्‌ लिखा] हैः--“हरिराय गोस्त्रामी विद्वल- 
नाथ कै समकालीन थे । उनकी चौरासो वेष्णवों की यारता की टोका में सरदास 
सारस्वत ब्राह्मण लिखे हुए हैं (7 नवरत्न को ये पंक्तियों फ्तिनों असावधानी से 
छिखी गई हैं, यह इसी बात से प्रर्ट हो जाता है दि चौंरासों नैष्णवों की वार्ता 
बनी गोमुलनाथ के समय में या उनके भी बाद, क्योंकि यद्व उनके क्रिसो शिष्य 
की लिखी कही जातो है और नवरत्न के लेखकों को दृष्टि में उसकी टौका घनी 
गोकुलनाथ के पिता, विट्ठलवाथ के समय में । टीका पहले बन जाती दै, मूठगप्रन्य 
उसके पश्चातू अस्तित्व में ग्राता है। इस असम्यद कथन के अतिरिक्त टौकाओं 
को न देख कर अ्रमाण रूप में उनके उल्लेस द्वारा उक्कि में जो परस्पर विरोव था 
जाता है उसकी) योर भी लेसकों री इप्टि नहीं गई है। इसके पश्चातू चौरागी 
वार्ता के रामदास नामक वैष्णव भक्तों के नाम गिनाये हैं, जिनका हमारे सूरदास 
के साथ झुछ गी सम्बन्ध यहीं है। यदि होता, तो चौरासो वार्ताकार इस ओर 
अबश्य संकेत कर देता 


(१३) श्रीराघार्य दास ने (रावाहुष्ण प्रन्यावली, पृष्ठ ४४६-४४४ पर) 
सूरदास का समय निश्चित करते हुए लिखा हैः--““थाइने अक्बरी से यह छिद्ध 
है कि अकबर के समय में सूरदास जो ये । महाभ्भु वल्लभाचार्य के सेवक द्ोने कौ 
बात स्वरय॑ सूरदास जो ने अपनी कविता में लिखी है। गोस्वामी विद्वलनाथ के 
समय में इनका वर्तमान रहना भो इनफी कविता से सिद्ध है। थी वद्धमाचाये जो 
का जन्म मित्ती बैसाख कण ११ संवत्‌ १४३५ और प्न्तर्धान मि० आपाद शुक्ल 
३ संबत्‌ १५८७ और गों* विहलनाथ जी का जन्म मित्ती पोष झृष्ण & 
संवत्‌ १५७२ और अस्तर्धान मितरी माघ कृष्ण ७ संबद १६४३ यो हुआ ७ 
अतएव संबत्‌ १४५३५ से लेऊर संवत्‌ १६४२ तक १०७ दर्ष के भीतर ही सूरदास 
का जन्म और मरणऊाज़ निश्चय है।” चौरासी वार्ता के अनुसार सुरदास की 
सत्यु योस्वामी विद्वलनाथ के सामने अर्थात्‌ संवत्‌ १६४२ के पूर्ष ही हुई थी । 





»पुणिमार्गीय सांप्रदायिक ग्रन्थों में इन तिथियो के सम्बन्ध में पर्याप्त मतन 
भेद दे । अम्पदाय छत्पदु म के अनुसार गो० विद्वननाथ को सत्यु सा० १६४४ 
की पाव्गुण शुपत्त एकादशी को हुई। श्न्‍्य गिद्ान सा॑० १६४२ को पाल्युण 
शुक्ल सप्तमो को इस विषय में मान्यता देते हैं। आ्आनाय यल्यम की जन्म-तिथि 
पर भी ऐक्मत्य नहीं दे । कुछ विद्वान उनका जन्म स० १५३४ और कुछ १४९६ 
वि» मानते हैं । गोन मोकलनाथ जो के अनन्य भक्त श्रो कल्याण भट्ट ने अपने 
कब्लोज नामक अन्य में भ्रन्तिम संवत्‌ को स्वोझार किया दे । 


( ४६ ) 


फिर पृष्ठ ४४६ पर लिखा ऐः--'सूरदास के पर्दों की बड़ी संख्या द्वी उनवी 
दीर्घायु बतलाती है। उनकी निज रचित कविता से मी सिद्ध होता है कि तीसरी 
अवस्था तक वे इधर-उधर ही घूमते रदै--- 

“वदिनतौ करत मरतद्ाँ लाज । 

नख-सिललों मेरी यह देद्दी है पाप को जहाज ॥ 

और पतित्त आवत्त न आँखित्तर देखत अपना साझ । 

तीनों पतन भरि ओर नियाद्यौं तक न आयौ बाज ॥? &६ 


हमे भी सूरसागर में ऐसे कई पद मिले हैं, जिनमें सर अपनी दौर्धायु 
तक ही व्याकुलता का वर्णन ढरते हैं, जैसे--"मेरी तौ पति गति तुम अंतद्दि 
दुप् पा । हो कह्ाइ तिहारौ ग्रव कौन को कहाऊं । १-१०४, (१६६) तथा-- 
तौनों पत्र ऐसे ही बीते, केस भए सिर श्वेत!” ॥ १-१७५, ( २६६ ) । इसी भाव 
को लेकर राधारुष्ण दास जो पृव्ठ ४४२ पर लिखते हेंः--“वृद्धावस्था तक शांति 
के साथ सूरदास जौ जमकर प्ज्ञ में नहीं रह सके थे | यथपि श्री बक्लमाचाय के 
शिष्य हो छुक्े थे । लाखों पद भक्ति रस के बना चुके थे, परन्तु नियमपूर्वक प्रज- 
बांध नहीं करते थे ।” राधाश्रप्णदास जी की यह बात तो हमें मी सत्य प्रतीत 
होती है कि सूरदास दीधोयु तक अशांत रहे । पर यह सत्य नहीं है कि वल्लभा 
चाये के शिष्य होने के बाद भी उनछो वैसी ही अवस्था रही । चौरासी वार्ता से 
मिद्ध होता है कि मद्दाप्रभु से भेंट होने के उपरांत सूरदास को श्रीनाथ मन्दिर में 
कीतन का काय सॉपा गया और थे बराबर अपने शृत्युकाल तक वहीं बने रहे । 
बीच में क्‍्मो-क्मी नवनीत प्रिय जी के दशनाथ गोकुल अ्रवश्य द्वो आते थे । 
सूरसारावली के पद, मंझ्या १००२ से मो प्रझूट होता है कि सूरदास ६७ वष की 
दीधथआाय तर शैवादि संप्रदायों में भठकते रददे थे। वेविरक्त मवस्या में वैष्णव दो गये 
के, जैता इस पक्षि से निश्चित होता हैं'--“सूरदास श्र तुम्हारी भक्ति लगि तजी 
जाति अपनी? वैष्णव संप्रदाय में ही जाति-पाँति का अविक विचार नहीं रंइता ! 
अतः ६० वप की आय तक वे श्शोंत ही रहे । परन्तु ६० वये को आयु में जब 
' आचाये वह्मम से सेंट हुई तो उन्हें राधारण्ण को शाश्वत लोला दे दशेन हुए। 
इस दशन के पश्चात्‌ सर की समस्त व्याकुलता न४ हों गई, उनका कायाकल्प 
दो गया । सूर ने अपने इसी नवीन रूप में राघारुष्ण लौता का गायन किया । 
इसके पूब वे विनय के पद बना कर गाया बरते थे, जिसमें अंतर्वेदवा, वियग, 
व्याकुक्ता, निवेदन तथा अशांति के चिउ अकित रहते थे । महाप्रभु से भेंट होने 
के डपरांठ सूर का यद घिघियाना बंद हो गया, अशांति जाती रहो, उक्ष/स और 


( ४७ ) 

गठि से प्रदाहित होने छगो | तभी तो ६७ वर्ष को दौधे आयु के पश्चात्‌ 
राषारष्ण लीला के सहस्ताववि पदों का मे निर्माण ऋर सके । 

सूर के कवित्व के सम्बन्ध में राघाह्णदास जी अंथावली के पृष्ठ 
४७५ पर लिखते हैंः-- “पृरदास जीं के आशु कबिल का परिचय “ार्ता 
ते मिलता है। उनको कविता घाराराही चलतो थी। जब श्री बह्ञभाचाये 
जो ने इनको श्राश्ा दी कि भग्रवक्लीजा कहो, तो इन्होंगे बज भयों महरिें 
के पूत जब यह बात सुनी'--यह पद आरम्भ किया। कहते ऋहते ऐसे प्रेसोन्मलत 
हो गये कि कविता-धारा बन्द दी म होती थी । यह पद नल्लभ संप्रदाय के मंदिरों 
में भगवान के जन्स ससय, वेद की ऋचाओं की सौति, अवश्य ही गाया 
जाता है?! 

ऊपर हमने लिसा है कि सर को हरिलीला के दशेन ६७ बप की आयु में 
हुए। सरसारावलो में सर ने स्तर लिखा है. कि ये दर्शन उन्हें महाप्रभु वज्लमां 
चाये की ऊपा से आप्त हुए । चौरासी वार्ता के अयुसार श्राचाये बह्वभ से सर की 
मैंठ श्रीनाथ मन्दिर की स्थापना के परचात्‌ हुईै। भोनाथ मन्दिर की स्थापना 
संबत्‌ १५७६ में हुई थी और आचार्य जो की शृत्यु का समय संवत्‌ १४८७ है। 
अतः इन दोनों संतों के बोच ही उनको सर से भें हो सकती है । गणना से 
सरग अर्थात्‌ सन्‍्मथ संवत्‌ १५८१ सें पढता दे ४ैयुर सारावली में सरस संबत, 
का वर्णन है, जैसा उसको अंतिम पद को इस पंक्नि से श्ररुठ दोता हैः--“सरस[ 
संबत्‌, सर लीला गाबे, युगल चरण चित लापे ॥” सम्भव है, इसी बे बल्म सूर 
से मिले हों श्रथवा श्रांचाय-मेंठ, इसके पूर्व ही हो गई हो और वाह सम्बन्ध होने 
के पश्चात्‌ कुछ दिन साथना करने के उपरांत इन्हें संक्त्‌ १४८१ में इरिलीशा क्र 
दर्शन हुए हों । इस दर्शन के समय इनकी ६७ वर्ष को झायु थी। अतः १४८ 
में से ६७ निकाल देने से इनका जन्म-संवत्‌ १५१५ के समोौप जान पछता दै। 





|॑भी इरिरिय जी इत 'सरदास को वार्ता? में पृष्ध १७ पर लिखा है--+ 
तापाले भी आचाय जो ने सूरदास क्‌ पुदपोत्तम छट्क्तताम सनायौ । यह अन्य 
इसो पृष्ठ के नौचे सम्पादक श्री प्रभुदयाल मीतल की दी हुई टिप्पणी के अनुसार 
स० १५८० के लगमग निर्मित हुआ था | इस आपार पर भी सूर और आचार्य 
चल्कम फी सेंट तथा इसिलीला-दरोन वाली उक्ति का समय स'० १४८९ दही जान 
पड़ता है। 
छव० पं+ सुधाकर दिवेदी ने छरठ को खरस (परत) मान कर, रख 
६ और ख> «० अर्यात्‌ ६० ये लगाया था। संवत्‌ मे! ६० ही द्वोते हैं । बार 
राधाउृप्णदास जी ने सर॒स को लीला का उशेषण माना दै। 


( ४८ ) 


श्री गोवर्धननाथ जो को प्रामटय वार्ता के अलुसार* महाप्रभु ने सवत १:७६ में 
श्रो नाथ मादर के निर्माण के पश्चान्‌ कु भनदास को कोर्तन की सेवा सौंपी थी। 
पर चौरासों बैःणवों की वार्ता, ए७ २६२, वार्ता प्रसग दो म लिखा है -- 
“मप्र जो अपने मन में विचारे जो श्रीमाथ जी के इहों और तो सर सेया कौ 
मडान भयौ है, पर कोर्तेन कौ मडान नाददी क्यौ हे। तातें अब सूरदास जी को 
दोजिये ९ इससे प्रनीत द्वीता दे ऊि मद्माप्रभु की दृष्टि म कीर्तन कार्य के लिये 
कुम्मनदास इतने अधिक उपयुक्त न रह्दे होंगे चितने सुरदास । इसी हेतु सम्भवतः 
संवत्‌, १५८१ म॑ उन्हाने सूरदास को कौतेन का अध्यक्ष बनाया होगा । सूरसारा 

चली के दृरिद्शेन वाले पद भी इसी सबत्‌ म लिखे गये होंगे । 

भौरासी वैष्णवों को बात; पृष्ठ ३००, ३२७ और ३४२ को पढ़ने से 
ज्ञात होता हैं कि सूरदास, परमानन्ददास और कुम्मनदास तीनों ही भीनाथ 
मन्दिर में कोर्तन का काये करते थे । सूरदास भगवान के श्यज्ञार करने के समय, 
परमान-्ददास मगला के दर्शन तथा भाग के समय ओर कुम्मगदास प्रात शख्ार 
के पश्चात्‌ दशेकों के आने के समय कीतेन करते थे । कीतन-कार्य बाद्यादि की 
सुरताल के साथ मणित्ठा में हांता था। कुम्मनदास की वार्ता प्रमंग एक 
(चौरासी वार्ता, ४६5 ३३२) से पत्ता चलता है कि बुम्भनदास तभी से कौतेंग 
कार्य करते थे जब से श्रीनाथ जी की स्थापना गावधेन के ऊपर एक छोटे मंदिर 
में हुई थी । 

(१४) ऋृष्णगढ के महाराज नागरीदास ने अपने “पद प्रसगमाला” प्रथ 
मे सूरदास के सम्पत्थ में लिया है --/'दोऊ नेत्र करि होन एक वजप्रासी कौ 
लरिका बज में सरदास सो होरो के भड़ौआ बनावै, & तुकिया। ताके याप्ते भरी 
धुपाई' ज सों जाइ लोगनि ने कही । ता पर श्री शुमाई जू था लरिका को घुलाइ 


अश्री गोवधननाथ जी के आ्रागदटूय की बातो में लिखा दे कि जब से ० 
१५७६ में पूणोमल खनी ने श्रीनाथ मन्दिर बनवा कर पूरा कर दिया तब इस 
स० की बैसास बचद्यै श्रक्षय तुतोया को बल्लमाचार्य ने इस मन्दिर म श्रीनाथ जी 
को स्थापना की । उस समय माधवेन्द्र पुरो बयाली को मुखिया, कृष्णदास को 
अधिकारी और कु भनदास को कौतेन की सेवा सोपी गई । गोस्वामी विहुलनाथ के 
समय म बंगालियों के स्थान पर शुजराती ब्राह्मण श्रोनाथ जौ को सेवा में नियुक्त 
क्ये गये । बंगालियों के निकालने का अत्यन्त रोचक वर्णन चौरासी वार्ता के अत 
में छण दास अविकारी को वार्ता म दिया हुआ है । औरगतेय के अत्याचारों से 
तंग आकेर स ० १७३८ म श्रीनाथ जो मेवाड पहुचाये गये । गोवर्थन वाले श्री 
नाथ मन्दिर के स्थान पर औरंगतनेर ने मस्जिद बनया दी । 


( ४६ ) 


भरी भागवत के अनुसार प्रथम जनम की हो लौला गाय# ।” सुरसारावली माँ 
दी हुक मर्थात्‌ कडियों का एक वृहत होली का गाना है । सम्भव है, इसी आधार 
पर नागरीदास जी ने सूरदास के सम्बन्ध मे ऐसा लिख दिया हो॥$ 

बाबा बेनीमाववदास ने तुलसीचरित में लिखा है -- 

सोलह सौ सोलद् लगे कामदगिरि टिग बाख। 

शुचि एकात देश मैंद आये सूर छुदास॥ 

यठग्रे मोकुल नाथ जू कृष्णा रंग में वोरि | 

कवि सूर दिखायहु सागर को । 

शुति प्रेम कथा नटनागर को ॥ इत्यादि 

इससे प्रकट हीता है. कि तुलसी गौर सर की सेंट संवत्‌ १६१६ में कामद- 
गिरि के निक्द हुई। इसों सबत्‌ म गोस्वामी गोडुलनाथ तो नहीं, पर गोंकुल 
के नाथ गीस्वामी विटठलनाथ जगन्नाथपुरों गये ये। सम्मव है, उनके साथ सुर- 
दाय भी गये हों और बीच में उन्होंने तुलसी से गेंट की हो। बा० राधाउष्णदास 
ने सुर-छुलसी भेंट का स्थान वाशी माना दहै। काशी का वर्णन सूरसागर की 
निम्नलिखित पक्षियों में है'-- 

बड़ी वारामसी सुक्ति क्षेत्र हैं चलि तोकों दियराकोँ । 

सूरदास साधन वी सगति ब्ों भाग्य जी पाऊ ॥ पृष्ठ २६ 

कुछ विद्वान तुलमी चरित्र को प्रामाणिक्ता में सदेह प्रकट करते हैं, पर 
तुलसी और सूर को भेंट होना असम्भव नहीं है । कम से कम इस भेंठ के आधार 
पर सूर सबत्‌ १६१६ तक अग्स्य जीवित ये और सूरतागर को भी समाप्त कर 
चुके थे | विरक्त सन्त श्री द्वारकादात्त जी परीख,ल० १६२६ में तुलमीदास और 
सरदास को भेंट का गाकुल म॒ द्वोना सिद्ध करते हें। | साहित्य-लद्दरी का प्रययन 
अथवा सम्पादन-काल इमने उस अथ की अन्त साक्षी के आधार पर सवत, 
१६२७ मान्य है) अत सूर इस सम्बत्‌ तक भो अवश्यमेव जीवित थे । बुछ 
विद्वानों ने सूर की निधन-तिवि सवत्‌ १६२० मानो है, वद्द इस अन्त सात्ली 
तथा घटनाचऋ पर इष्टिपात करने से अशुद्ध प्रतीत होती दै । सूरदास का गोलो- 
कवास गोस्वामी विद्वचलनाय कली विद्यमानता म हुआ था प० द्वारकाप्रसाद 
मिश्र के सतानुसारई गोस्वामी विद्वलनाथ संदत्‌ १६१६ से १६२१ तक काशी के 
बादर यात्रा में रहे । सम्वत्‌ू २६२० की अत्तय तृत्तीया के दिन जबलपुर प्राम के पास 
रानीदुर्मावत्ती की राजवानी गदा में उन्होंने इष्णराम भट्ट की पुञ्नी पद्मावती के 

+*रावाहईहण दास अन्यावली पृष्ठ ४६८ । 


पृन्नच भारती, फाल्युन; २००२, ननन्‍्द॒दास सम्बन्धी लेस । 
देखो सर सौरभ प्रथम सस्करण पृष्ठ ३३०३४ ॥। 


( ४० ) 


साथ विवाह किया | गढा से प्रयाग होते हुए सम्बत्‌ १६२२ को भावकषष्ण तृतीयां 
को वे मथुरा पहुँचे और सवत्‌ १६२३ में फिर गुजरात की याना की चल द्ए। 
अत सबत्‌ १६२० म उनके सामने सूर को मृत्यु तर के अन्तर्गत परासोली में 
कैसे हो सकती दे ? दूसरी बात इसी सम्बन्ध में अकवर से भेंठ करने की दहै। 
अकबर सम्पत्‌ १६१३ में गद्दी पर बैठा, परन्ठुं उसकी बाल्यावस्था के कारश 
वैरामखों ने राज्यशासन सैंभाला । संवत्‌ १६१८ में राज्य कौ बागडीर अकबर ने 
अपने हाथ में ली । अत* इस सवत्‌, तक उसकी सूर से मेंठ द्वोना असम्भव है। 
यह भी कट्दा जाता है कि तानसेन द्वारा सूर को अ्रशंसा सुन कर अकबर ने सूर से 
मिलने को अमिलापा प्ररुट की । ऐतिद्ासिकों के मताचुसार तानसेन अकबर के 
दरबार में सबत्‌ १६२१ में आये । अत सँवत्‌ १६२१ के पश्चात्‌ द्वी यह मेंद 
हो सरुतोी है। अतएव यह निश्चित रूप से कहा जा सकता दे कि सूरदास 
संवत्‌ १६२० के पश्चात्‌ कई वर्षा तक जीवित रहे । 

(१६) गौस्वामी हरिराय जौ ने सूरदास की बातो प्रसंग ३ में अकबर 
और चूर को सेंट का स्थान मथुरा लिसा है। उनके लेखानुसार अकबर जब 
दिल्ली छ आगरा लौद रृह्दा था, तब उसने हलपोरे भेज कर सूरदास का पत्ता 
लगाया । हलऊारों ने आकर निवेदन किया कि सूरदास जी तो मथुरा में विरा- 
जमान हैं। अ्रकरर ने मथुरा पहुँच कए सएदास जो वो बुलाया और उनके सुख 
से भक्िभाव गर्मित पदों को सुनकर यड़ी प्रसन्नता प्रकट की | अकबर ने इस अब- 
सर पर सूरदास को बहुत कुछ द्रन्य, प्राम आदि देना चाहा, परन्तु सूरदास ने 
कुद्ध भी महण नहीं किया । अ्रकबर ने उन्हें बहुत आएर सम्मानपूर्वक विदा 

«» फिया । पहले इमाए विचार या कि सम्बत्‌ १६२६ में अकबर ने पुन-जन्म के 
उपलत्त में जब तोर्थ भ्रमण किया होगा, तव संतों के दर्शनारथ बह मथुरा भी 
पहुँचा होगा और उसी समय उसने सूरदास से भेंट की होगी, पर इधर भ्री अभुर 
दयाल जो मौतल और संत प्रयर द्वारकादास जी परीस ने सम्प्रदाय कौ अतरंग 
घटनाओं के उद्घाटन द्वारा सूर निशय” में यह स्रमाण सिद्ध किया हैं कि 
इचल १६९३ में फोस्वाणी विरठलनाथ जी की अनुपस्थित में उनके ध्येप्ठ पुत्र 
गिरघर जी श्रानाय जो के स्वरूप को कुछ समय के लिये मोवर्धन से मथुरा से 
गये ये और सूरदास भो उनके साथ मथुरा गये थे /&_“अष्ट ससाम की बाता- 

असूरसागर के पद स० ३७,१४, ३3१४ सम्भव है, उसो समय बने 
इंछो| ५ इन पद, में जघुए को अखिल झुबन को शोमा, समस्त तीयों द्वारा सेवित, 
पुरा शिरोमणि, श्रगतिन की गति, दरिदर्शन की राजधानी आदि कटद्दा गया है। 
अथुरा छीद कर अन्यन रदने से दानि, मथुरा वा से आवाणसन का नाश, 
अझुरा वो चक-सुदर्शन के ऊपर स्थिति आदि विषय भी वर्कित हुये हैं । 


( *१ ) 


के अनुसार यकबर ने तानसेन द्वारा सूरदास के एक पद का सुनकर उनसे मिलने 
की इष्छा अ्रकट फी थी। सूरदास इस समय मथुरा में थे। यद्द जानकर श्रकवर 
ने वहीं पर सूरदास से मेंट को । 'सर निर्णय” के विद्वान लेसकों का मत हमें 
प्राह्म अतीत द्वौता है। 

(१७) रामरसिकावली मे मद्दाराज रघुराजम्तिह ने दिल्ली में अकबर 
भर सूर की मेंठ द्वोने का बृत्तीत लिखा है। अद्युलफजल के पत्र के आधार पर 
राधाकृष्णदास ने प्रयाग॑ और कतिपय अन्य लेखकों ने फतोहपुर सोकरी को 
मेंट का स्थान सान। है। दिल्ली के सम्यन्ध में निश्चित हप से कुछ नहीं कहा जा 
सकता | चौरासी वार्ता के अनुसार फतेहपुर सीकरी में अकबर ने सूरदास से 
नहीं, भुम्भनदाप्त से पेंट की थो । वार्ता में लिखा है कि इस अवसर पर वुम्भन- 
दाक्ष ने श्रकयर को नीचे लिखा पद सुनाया था +- 

भक्कत को कद सौकरी काम | 

आवत जात पनद्वियाँ दूटीं, बिसरि गयो हृरि माम ॥ 

जाक़ौ मुख देखें दुख लागै ताको करन परी परनाम। 

कुम्मनदास लाल मिर्थर वितु यह सब ऋूठौ घाप ॥( 

खौरासी वर्तता का यह कथन हमें अजुपयुक्त जान पढ़ता है। कुम्मनदास 
जंसा भक्त एक प्रतापशाली सप्राट के भागे इस प्रकार के श्शिध्ठता सम्वलित पद 

॥ गान नहीं कर सक्षता । भक्त-माहात्म्य की अतिरंजना में ऐसा बर्णन चौरामी 
वार्ताकार की लेसनी द्वारा दो गया है। स्वर्गीय डा० पीताम्बरदत्त बढ़ध्वाल ने 
अपने अथ “धरृद[स-जीवन स|मभी * के श्ष्ठ ४० ४१ पर इस पद्‌ यो बुम्भनदास दारा 
सूर अकपर भेंट के उपरान्त सुर पर फ्यती कपे जाने के रूप में कहा गया माना है। 


प्रयागवाली सेंड के सम्बन्ध में हम यही कह सकते हें कि वह किसी अन्य 
सूरदास से सम्बन्ध रखती है, परन्ठु यह मेंट हुई या नद्वीं--इस बात को अवुल- 
फजल मे कहीं पर सो नहीं लिखा | इस मेंड का भाधार मुन्शियाते श्रव॒लफ्जल में 
अंकित बह पत्र दै, झिसे अकबर को आज्ञाजसार अबुलफत्ल ने बनारस में स्थित 
सूरदास को शेजा था| सु शो देवोभ्रसाद ने सरदास के जीवन चरित में इस बात 
की कल्पना को है कि जब अकपर सवत्‌ १६६१ के लगभग प्रयाग जाने वाले ये, 


29028: 

उभयाग का वर्णन सूर के नौचे लिखे पद में पाया जाता है -- 

जय जय जय जय माधववेंदी । 

ज्ञग हित भ्कठ करी कदणामय अगतिन को गति देनी ॥४॥ पूष्ड ७०॥। 
ना प्र० सु० ४५४ 

चौराती वेष्णवों की वार्ता, इष्ठ ३३०॥ 


( ४२ ) 


उस समय उन्होंने यद पत्र सरदास को लिखवाया द्वोगा | परन्तु माता की अख- 
स्थता थादि के कारण अकबर उस समय धयाग न जा सफे और परिशामतः सुर 
दास से भेंट न द्वो सरी । यदि यह मेंट हुई द्वोती तो अबुलफ्तल इसे अवश्य 
अकबरनामै में लिसता । उनका यद मी अनुमान है कि बनारस के सुरदास बोई 
दूसरे सरदास थे । बाबू राधाश्प्णादास जी ने सु शी देवीप्रसाद को इन दोनों बातों 
की अ्रस्वोकार किया है। उनकी सम्मति में बनारस भौर ब्रज वाले दोनों सूरदास 
एक दी हैं और सूरदास की श्रक्वर से मेंट सम्बत्‌ १६६१ में ने होकर सम्बतू 
१६४ में प्रयाग में हुई, जब अक्पर प्रथम बार शिला तथा बाँव को बनवाने 
वहीँ पहुँचा । किन्तु हमें संवत्‌ १६४० को भेंट वाली बात अप्रामाणिक एवं 
निराधार जान पढ़ती है। इस संवतू के समीप यदि सुरदास जोबित भौ थे तो वे 
इस योग्य तो कदापि नहीं हो सकते कि श्रज से काशी तक की यात्रा कर सके 
ओऔर वहाँ से प्रयाग स्थान पर श्रकबर से मेंठ करने के लिए चल पढ़े” | पत्र में 
जो करोड़ी की शिकायत करने की बात लिखी है, वह भी भक्त सूरदास की मर्यादा 
के विरुद्ध है । एक भगवदूमक्त अपने जीवन के श्रन्तिम समय में कसी की क्‍या 
शिकायत करेगा! सम्मवतः यह पत्र उन सुरदास को लिखा गया है जिसका नाम 
बिंहव मंगल है और जो चिंतामणि वेश्या से आँखें फुड़वा कर सूरदास नाम से 
काशीवात करने लगे थे । भविष्य पुराण में श्रस्चिद्ध कवि सुरदास के साथ इनका 
नाम भी शाया हैं.। बाबू अत्तयकुमारदत्त ने “भारतवर्पॉय उपासक सम्प्रदाय” नाम 
कौ पुस्तक में काशी से एक कोंस उत्तर शिवपुर प्राम में इनकी समावि बनी हुई 
चतलाई है। एक सूरदात मदनमोहन भी थे, जो अकपर के बड़े प्रिय थे, अकबर 
ने इन्दें संडीले का अमौन बना दिया था | यद्द चैतन्य सम्प्रदायों थे और विरक्त 
दोकर बाद में बृन्दावन में रहने लगे थे । राधारुष्ण त्तोला सम्बन्धी इनकी रखना 
को भी भक्तमाल में बढ़ी प्रशंसा लिखो है | भविध्यपुराण इन्हें. पौर्ात्य ब्राह्मण 
कहता है। लोक में बद्द श्रष्वज नाम से भी प्रत्तिद्ध हैं। यनारस के आस पास 
रा कल द्ौपी शूरध्वज ब्राह्मण इस समय भी रहते हैं । सम्भव है अपनी जन्मभूमि 
का स्मरण करके यही काशी गये हों और अवुलफत्ल ने इन्हों के नाम पत्र सेजा 
दी और उपपु क्त समाधि भी इन्हीं की हो | अकबर इनका बहुत मान करता 
था। सूरखागर के रचयिता को न किसों की शिकायत करनी थौं और न राघा- 
कृष्णा को छोड़कर किसी के आगे सहायता के लिए हाथ पसारना या। चौरासी 
बार्ता के अनुमार अकबर और सूर को मेंट अवश्य हुई थी, परन्तु वह मथुरा में 
हो हुई दोगी, अन्य सस्ती स्थान पर नहीं। * 

(१८) थ्राईने अकबरी और मु तखिब-उल-तवारीख में सरदास वा नाम 
बाबा रामदास के साथ अकबर की सभा के क्लावन्त गायतों में आया है और 
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सूरदास को बाबा राम्दास का बेटा कहा गया है। संवत १६१३ में श्रक्बर के 
ज्यधिह्दासनासोन द्वोंने के समय सूरदास पर्याप्त 'वद्ध हो छुऊ्े थे । ऐसा विरक्त 
संत किसी बादशाह का दरवारी गायक भला कैसे बन सकता हैं। अतः आईमे 
अफ्बरी आर सुन्तखिद-उल्‌-तवारीख के गायक सूरदास भो हमारे सृश्यागर के 
रचगिता से भिन्न समझ पढ़ते हें ।३« अविष्यपुराण भी विव्वमंगल वधा मदन 
मोहन सूरदास को तो अकबरी दरबार से सम्बद्ध करता है, परन्‍्ठ॒ चन्द बरदायी 
के वंशज सूरदास को उससे पथक हो रखता है । 
उपयुक्त उद्धरणों रो यही निष्कर्ष निकलता है झ्षि सर संबतू १४१४ के 
लगभग उत्पन्न हुए और सबत्‌ १६९८ के आसपास तक जीवित रहे। अफबर से 
उनको भेंट जोवन के वाद्ध क्य काल में ही हुई होगो । संवत्‌ १६२८ फे पश्चात्‌ 
उनके जीवित रहने का कोई प्रमाण नहीं मिलता । 
(१ ) भोरदा के प्रसिद्ध कवि व्यास जी ने जो संवत्‌ १६१२ में ४» 
व की श्रवस्था में हरिवंश गोस्वामी जी के शिप्य होकर दुन्दावन में रहने लगे 
मे, अपने एक पद में लिखा हैः--+ 
विद्वारहिं स्वामी ( दरिदाश ) वबिह्लु को गावे। 
बितु हसिवंध्हि राधावज्ञम को रस रीति सुनावै ॥ 
कृष्णदास बि₹२्ु गिरवरज को को अब लाद लड़ावे। 
मीराबाई बिनु को भक्तन पिता जानि'उर खाने! 
स्वास्थ परमारथ जैमल विनु को सक्क बंधु कहावे॥ 





# कृष्णुदा|[स पयहारी स्वासों अनस्तानन्द के शिष्य और स्वामी रागा- 
नन्द के पौम् शिष्य थे । स्वामी रामानस्दे का समग्र ं० १३५६ से १४६७ तक 
है। अतः इध्णदास प्रयहारी का समय अधिक से अधिक १५६७ तक जा सकता 
है और यदि इन्हीं के शिष्य सूरज सादित्यलदरी के सूरणदास दें तो वे इस संबत्‌ 
के दने ही उसके शिष्य हो सकते ऐें.* कितनी आयु में और १४६५ दिल्‍ झे 
क्तिने वध पव ये पयद्वारी जी के शिष्य बने होंगे, इसको जानने का कोई भी 
साधन इस समय श्राप्त नहीं हैं। कस से कम उनके पिता तो १४६७ वि 
अवश्यमेय युद्ध होंगे । फिर साहित्यलहरी के सूरजदाप्त भगवद्‌ भक्त हैं, ब्रामी 
है। प्रम॒ का आध्रय छोड़कर ये किसो लौकिक अमु, बादशादह की सेवा सें पिखि 
अयोजन से बहुँचेंगे, यद् विन्दनीय है ! समय का अन्तर भो ध्यान में रखने योग्य 
है। ऐसी अवस्था में हम कृष्णदास पयह्ारी के शिष्य सूरज को भी अकबरों 
दरबार का गायक स्वीकार नहीं कर सकते । 

प॑राधारुष्णदास गन्थावली घृष्ठ ४2४३-१४ 


( थ्ड ) 
ईः 
परमात ददास बिन को श्रव लौता ग्राद मुनारै। 
सूरदास विनु पद रचना अब पौन कपिद्धि कद्दि श्राते ॥ 
व्यासदास इन सब विउु का अब तन की तपनि बुंकाब ॥ 
इस पद से प्रकट द्वोता € कि श्री व्यास जी ने यद्ट पद इन मद्दान पुद्पों 
की शब्यु ते पश्चात्‌ बनाया। पद से सोरागाई और चयमल के स्वर्गशयाण की 
बात भी लिखो हैँ। राधाउुष्णदास जी मे मौरा की झुत्यु सवा १६०४ और 
जयमल कौ मझत्यु सवत्‌ १६९६ में मारी &+ इहों के साय कृणाटास 
परमानन्दरास और सूरदास की सयु का भी टल्लेस स्थया द्ध। ये तीनों सत 
आचार्य बज्ञम के शिष्य थे और गास्ामी बिटठलनाथ तो के सामने दी 
गोलोम्वामी द्वा चुर थ। श्रत इमारी सम्मति में अविय-से ग्रथिकत सबत्‌ १६३० 
तक इनकी जीवनचर्या ता सकती ६ । इस दृष्टि से भी सबत्‌ १६२८ ये प्रासपास 
ही सूर कौ निधन तिथि निश्यित होती है | 


२५ २ 
सानासक अदा 

पुष्टि मार्ग के डस जहाज, उस मद्दान अवलम्दन एपम प्रभावशाली 
प्ैन्जिन के पार्भिव अंश की इुछ थोंदी सी छानबीन हमने रिंगत (षों में की है, 
परग्तु बह लोफेत्तर प्रतिमा जिसने आचार्य वल्लम से दोच्चा पाकर निर्विशेष को 
संविशेष, असीम को ससोम और अनन्त को वास्त रुप में चित्रित करके जन-जन के 
समक्ष उपस्थित नर दिया, क्या इस भौतिक विश्लेषण द्वारा क्रशिव्यज्ञ की जा सकती 
है! सर का बुद्धि मैभव, मानसिक महत्व, आंत्ररिक ऐश्वर्य, उसकी बाह्यविभूति 
पे क्रिया अधिक विस्तृत, गौरपशालों एवस प्रभानोरपादर है, इसको छूर के 
सामान्य पाठक कल्पना भो नहीं कर सकते | जिस महात्मा की मंगलमयो वाणी 
ने तत्कालीग भारत को प्रभावित दी नहीं, निमित भी क्या था, जिस हृदय की 
महामद्विमत भावनवारा तब से लेकर अब तक लोक-लोक-सानस को रससिश्ित एवं 
आप्यायित करती रददी है, जिस शरण की पावन विद्यूत अपनी लद॒रों के प्रबल 
बेग द्वारा थार्य-अन्तस्तत का पूलकित, आन्दोलित एवं गतिशोल करती रह्दी ह-- 
बह्द महप्राए, विशाल हृदय, मद्दाव थ्रात्म। किस चेतन्यालोक से जगमग हो रहा 
था * उसको झुफूर्ती, सजीयता, स्पशंशीलता का सतव-अल्ायों लोत कहाँ पर है ! 
क्या इम उसके इस शआस्तरिक अंश, मानसिर-निर्माण के उपादान एम्त्रित कर 
सबते हैँ १ + 

सूर के जीवन का यद्द मानसिक थ श सूरसागर में वर्णित कृष्णलौता एवं 
उसमें अम्तद्िंते विचार, सिद्धांत और भावनाओं का मुख्य थाधार है। धर 
जाबन के इस अंश का निर्माण एक व्यक्ति, एक शताब्दी भौर एक विशिष्ट बाता- 
बरण द्वारा महों द्वों सकता था । इसके पीछे भारतीय ऋषियों को थुगों की चिंतन 
धारा ल्गों हुई है । आज इस इप्ण के वालहूप फी उपासना और अर्चता वाले 
पदों की पढकर विस्मित नहों दोते. वर्योक्ति वह कई शताब्दियों से हमारे हृदय की 
चिर पर्थिचित वस्तु बनी हुई इं--पर कया इसका अचार एक दिन में हो हो गया 
था १ ईसा के पूर्व और पश्चात्‌ की चार-पाँच शताबिदियों मरे पूद्रो, उतनी प्रसव 
बड़ा के परचात्‌ वे इस बालक को जन्म दें यों ! प्रिद्वतो तीन सहस्ाब्दियों पर 
इप्टि डालो, जिन्होंने इस गर्भ की स्थापना और विराम में प्रमुख भाग लिया था 
ओर सूर के मानमिझ अंश का निर्गाएं २ उसके लिए भा इम्रे उप छुद्दर वैदिक 
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काल के शिखर तक जाना पढ़ेगा। जहाँ से नाना भाव वारायें निःल निकल कर 
आये जाति की जिंतन-प्रणालियों में प्रबादित दोती रहों हैं । ॒ 

आध्तिक श्रार्यो की विश्यासी बुद्धि के अनुसार वेद त्द्म वी चाणी दे । 
उम्रम॑ समस्त धर्मों के, कर्तव्यों के सूत सकलित है । ऋग्वेद कर गर्धात, स्तुति- 
परक दें | आदि कालीन ब्राद्माण स्तोता थ, ऐसा दम कहीं पौधे लिस घुे ६। 
ऋग्वेद ऐसी ही ऋचायों अर्थात्‌ स्तुतियों से भरा पढ्ा है। इन स्तुतियों हारा 
श्रम्नि, वायु, यावां, इृथ्वी, सूर्य चन्द्र, अदिति/ऋत, सत्य, मैध आदि के गुण दोषों 
का विवेचन हुआ और विरव की नाना श्रसार को शक्तियों बे,सम्बन्ध म प्रचुर 
ज्ञानराशि सचित हा गई । ऋग्वेद को इसीलिये ज्ञानकाएड का चेद बहा जाता दै १ 
यजु्वेद के प्रथम मन्त्र में हो श्रेष्ठतम कर्म करने का श्रादेश दिया गया है । यह 
बेद यजुस्‌ अर्थात्‌ कर्मकाएंड वा बैद हैं। सामवेद हृदय के रगात्मक अश से, 
सम्बन्ध रखता है । यह उपासना कारड का वेद है। अथर्ववेद पूर्वोक्त वेदनंयी 
से समावत हो एस और बद्य विया का प्रकाश करता है, तो दूसरी ओर लौकिऊ 
ज्ञान का भी भण्डार बना हुआ। है | इसी हेतु इसे नहा वेद कद्ते हैं । द्षवर्ति पिता- 
मह बद्मा ने इस शान, कर्म और उपासना को जिवेणी में स्नान बर मानवों थे 
लिए ज्ञानाजन को पलम बनाया । इस युग मे त्तीनों काएड अपने सपुन्यल् रूप मे 
विकसित हुए। शत्‌पथादि याह्यण अयों के काल म यात्रिक अगुष्ठानों की 
अधानता दो गईं और कमदाएड का अनेक रुपों में विश्लेषण हुआ। ज्ञान और 
भक्ति पीछे पढ़ सय्ये ५ आरण्यक तथा उपनियट्‌ युग में इसके विरुद्ध भ्रतिक्रिया उत्पन्न 
हुई । कर्मकाएड को दुवाकर शञानकाड आगे निकल गया । मक्कि यद्यपि उपेक्तित- 
सी हो गई थी, पर जनता का थद्भधालु हृदय उसके साथ किसी न किसों झूप में 
चिपटा ही रहा । ज्ञान प्रवान उपनिषदों के ऋषियों के कएठ से भो वद बीच-बीच्र में 
अनायात फूट पढ़ती थी । स्वेताश्वतर उपनिषद्‌ के ग्रन्त में लिखा है -- 

१ यस्य्‌ देवे परा भक्ति यया देंवे तथा गुरी । हि 
तस्यते कथिताह्यर्या श्रकाश्यन्ते महात्मतश ॥ २३ ॥ 

इस श्लीक में प्रभु भक्ति के साथ साथ गुरुमक्ति पर भी वल दिया 
गया है। बैप्ते उपनिषदों म ज्ञान-प्राप्ति के लिये शुरूसेवा का महत्व प्रतिपादितत 
हुआ है, पर यहाँ भक्ति के लिए ही बह प्रतीत होता है ।,छान्‍्दोग्य उपनिषद मे 
मी ग्राणोपासना आदि के रूप भ भक्ति का दी बीज निद्ित हैं। छा-दोग्य उपनि- 
पद के धपाठक २,--खण्ड ११ मे उपासना के हिंकार, पस्ताव, उद्‌गीय, ग्रतौद्दर 
और निधन ये पाँच अन्न व्शित हुए हें, जिनम नाद, स्त॒ति, कोर्तन, घारण और 
विलय--प्रमु में तस्मय हो जाना--को और क्रमश संकेत किया गया है। सग- 
भर यही नाम सामचेद मे मी अ्रदुक्त हुए हैं, जो उपासना काएड का झुझ्य वेद कइ- 
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जाता है। मुए्डक उपनिषद्‌ दा यह रलोक भी भहित्भाववा को प्राद कर 
रहा है +- 
नायमात्मा श्रवचनेन लम्यो न मेध्या न बहुना भू तेन । 
यमेबैप बुगुते तेन लम्यध्तस्गैप झात्मावृणुति तनू स्वाम्‌ ॥ 
४ तृतीय मुण्डक, दितीय खण्ड, श्लोफ़ ३ 
अर्थात प्रभु की प्राति प्रचचन, मेघा तथा बहुत सुनने से नहा होती प्रभु 
जिस पर कृपा करते हें, उसो को अ्रभु को श्राप्ति होती है। श्र ति मगवती <च स्वर 
से घोषित कर रददी है -- हे 
अहमेच स्यमिद वंद्ामि जुष्टम ऐवेमिहत माथुपेमि / 
य फामये त तमुर क्षणीप्रि त ब्रह्माए तमूर्पि झञ सुमेधाप्र ॥| 
रे० १० से १२४०५ । 
[में छूथ कद्दता यहो हैँ, देव सेवद कर थुढ़े हैं। 
मुनि मतन-रत नर अनैऊा साचय इसका भर छुके दैं। 
में जिसे चाहूँ उसे निज तेन से उद्दौ्त कर दूँ । 
महाबर ऋषिवर बना दूँ मंज़ु मैथा शक्षिमर दाँ।] 
ध 'तोम! भक्नितर॑गियी 
यही मन आधाये वक्षम द्वारा प्रवर्तित पुप्टिमार्गीथ भक्ति का मूलाधार 
दहै। देवों में भक्ति परक शनेक मनन हें । उदाहरण स्वरूप हम यहाँ दो मस्त 
अपने अनुवाद सदित्त उद्घुत करते हैं -- 
देवान्‌, यन्नाथितोहुवे ब्रद्मचर्य यदूपिम्‌। 
अ्रक्षान यदु बंध, नालमे ते नो खड़स्थवोच्रों ॥ 
अयव० ७। १०६। ०।॥ 
नाथ! विकट सट्ृद को वेला । 
रिपुद्ल चारों श्र खड़ा है, देसमुझे अंसहाय, अकेला ॥ 
देवों का श्राद्यन कं में, पर थे भी मुख सोड़ चले क्‍यों 
अद्भाचर्य ध्त; तप, संयम सब मुझ विपन्ञ को छोड़ चले क्या ! 
इन्द्रिमनद्मन) शमन मनेन्तन का मैंने खेल व्यर्थ दी खेला, 
नाथ ! विकट सड्ुट की वेजा । 
मैरी इस दूयनीय दशा पर दया-दृष्टि कदणाकर डालो, 
मेरी वियद़ी बात बंवाकर कपट-दूप से नाथ! तिरालो। 
पलट पुस्य-कर्म फिर मेरे, सगे विजय थ्री खुख का मेला ॥ 
नाथ ! विकंड सइ्ट की बैल! । 


( ४५ ) 


न घा त्वद्रिगपवेति मे मनरूवे इतकाम॑ पुरदत शिक्षिय । 
राजैव दस्म निपदोडवि वर्दिव अस्मिन्त्सुसोमे5वपानमस्तुतै ॥ 


अथर्वे २०-१४-९ 
आज मिला तर-धाट री, ढब-उछ्चल संसति-सरिता में । 
इन मादक चंचल लहरों ने, डाल रूप के जाल सलौने, 
खींच लिया मुमको उर अन्तर, बन्द विवेक कपाट री | थ्राज़० 
अघ में अटका, भ्रम में भठका, केल-मेल मकटके पर झटका, 
बिलस उठा, प्रभु करणा| जागी, पाई पावन वाट री ) आज० 
अब मन नहीं हटाये हृटता, बारबार प्रभु ही प्रमुं रठता, 
अब म लुमाता मोदर गति से, झुन्दर सरिता पाठ री ! आज 
न्यौछावर बाँडी कॉँंकी पर, जीवन का सर्वस्व निरन्तर, 
आपध्रित सकल मनोरथ मेरे, चंचल चित की चाट री | झाज० 
दृदयासन पर देव विराजे, मनहर-मंगल चादन बाजे; 
सोमपान-उज्काय-दास के, शोगित सुफ्कर ठाठ री | झुनव्कज ., 
वेद की दृद्य-पावनी यह भक्ति-वारा ब्राह्मण काछ के याज्ञिक अलुप्ठानों 
तथा भपनिषदिक निवृत्ति और ज्ञानवाद के दुर्गम मर में क्षौण-सी दो गई थी. 
पर साधारण जनता का हृदय स्देव उसके लिये उत्सुक यगा रहा; और जैसा हम 
उपनिषदों के उद्धरण देकर सिद्ध कर जुके हैं, भक्ति ऋषियों के 'कएठ से भरवस 
निकल कर प्रकाश पाने के लिये छटपटाती रही ! उप्निषद्‌ युग के पश्चात्‌ इस 
भक्ति का द्वितीय उत्थान परिस्थितियों को स्वाभाविक प्रवृत्ति के अनुसार, श्रीमदू* 
भगवदूगीता में दिखाई पढ़ा । 
गौता भीष्म पे के पूर्व महाभारत के अेग रूप में आती है। मद्दामारत 
में आद्यण युत का याकििफ कमेकाएड और उपनिपदों की नियुतति एवं ज्ञान की 
धारा रूप्टरूप से श्रद्धित दै। एक का प्रतीक दुर्योधन है और दूसरी का अज्ञु न। 
महाभारत में एक स्थान पर दुर्योवन कहता है कि मैने शास्र-विधि के अनुकूल 
जञों का अनुप्टान किया है; ऋत्विज, होता, भ्रध्यु आदि का वरण करके पुष्कल 
घन द्रव्य दोन में दिया है; मैंने प्रजा को सन्तुष्ठ करने के लिए बे, कृप तड़ा 
गादि का निर्माण कराया है; वेद-विधि से श्राद्ष, तपेणादि किये हैं; अत्तः मैं 
अवश्य दी स्वग जाऊं गा । दुर्योधन वास्तव से कर्मकाण्ड का धनी था। परन्तु 
ऊपर से किया हुआ कोरा कमकाराड भी तो अद्वम्मन्यता उत्पन्न करता है। यह 
अहम्मन्यता समस्त दोषों का मूल है । फिर एक पाखणंडी मशुध्य भी दिखाने के 


ऋलेखक की लिसी हुई भक्ति त्तरंगिणीः से उद्घृत १ 
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ने मलीभोौति दृदयंगम क्या था। तमी तो बैद के नाम पर प्रचलित इस कर्गेकांड 
की निंदा गीता में कई स्थानों पर पाई जाती है। नोचे के श्लोकों पर विचार 
कीजिये -- 
यामिग्रां पुण्षितां बाच प्रददन्त्यविपश्चितः । 
चेदबादरता पार्थ नान्यदस्तीतिवादिन' ॥ 
कामाध्मान* स्वरगपरा जन्मकर्मफ्लप्रदाम । 
क्रिया विशेष चहुला भोगैस्वर्षगर्तिग्रति ॥ 
भोगेश्वयत्रसक्ताना तया१द्वतचेतसाम्‌ 
व्ययत्तायात्मिका बुद्धि' समाधी न विधीयते ॥गीता अ० २, ४२-४४ 
हे अजु न ! श्र्‌ ति-मधुर,जन्म कमरूप फल देने वाले, भोग और ऐश्वर्स 
प्राप्ति के साधक कर्मों का बताने वाले ये वाक्य विचार-द्दौन पुद्पा द्वारा कद्दै जाते 


” हैं। धेदोक्त काम्य कम को ही जो एकमान धर्म समभते हैं और कहते हैंः-- 


इनके निवा और कुठ है दी नहीं,” उनकी कामना नष्ट नहीं हुई है। थे स्वगे 
खाहते हैं, भोग तथा ऐश्यये चाइते हैं और इन्हीं में इनका जो लगता है। ऐसे 
पुरुषों की बुद्धि इतनी निश्चयात्मक नहीं होती कि वे ईश्वर में चित्त की एकाग्रता 
कर सकें । 

इसी यार युद्ध के पूर्व भरजु न के मुस् से निकली हुई ज्ञान शोर निवृत्ति 
पथ की बातों का प्णडन गौता में पाया जाता है। युद्धिप्ठिर भी कुद-कुछ 
ऐप्े ही मिवृत्ति पथ का सजुगामी है। गीता के प्रधम अध्याय के ३२वें श्लोक 
में अजु न कहता 

न काछे विजये छृषण न च राज्यं सुपानि च । 
कि नो राज्येन गोरिंद कि भोगेतावितेत वा ॥ 

है कण, में जय नहीं चाहता, राज्य नहीं चाहता और सुख भो नहीं 
चाहता । दे गोविंद ! राज्य लेकर हम क्या करेंगे ऐसे घुस से क्‍या द्ोगा ? 
और इस दशा में जीवित रहगा भी क्रिस काम का है? फिर द्वितौय अध्याय के 
पाँचबे रलोक में अजु'न कहता हे -- 

गुरुनहत्वा हि. मद्ानुभावाव्‌ श्रेयोमोक्त,”मैच्यमपीहलोडे । 

हलार्थकामास्तु गुद्धनिहैय भुज्तीय भोगान्‌ रुपिस्प्रदिग्धान, ॥ 

अर्थात्‌ ऐसे महानुभाव गुदजनों को मारने को अपेज्ञा लोगों के वोच में 
मील माँग कर खाना भी अच्छा है । यथपि दुर्योधन का अन्न खाने के कारण 
इनको लड़ने के लिए आना पढ़ा हैं, तो भी ये हमारे गुरु हो दें । इनको मारने से 
हमें इसी लोक में इनके रक्त में सने सुख भोगने दोंगे। 
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ऐसो निवृत्ति परक और ज्ञान की बडी बडी वातें सुन कर इंण्ण जी ने 
अर्ज न को बुरी तरह डाट कर कहाः-- रे अज्ञ न ! एक और तुम अशोचनोयों 
के लिये शोक भी प्रकट करते जाते हो और दूसरे ओर ज्ञान के बड़े लम्बे-चौगे 
भाषण भी देते जाते हो ! क्या परिडतों का यही काम दे! इसके पश्चात्‌ यात्मा 
का अमरत्व बताकर श्रोकृष्ण जो ने अर्जु न को किस प्रकार युद्ध में प्रमृत्त किया, 
इसे सभो जानते हैं । 

गीताने बैदिक, हिंसा-बूर्ण , यज्ञषपरक काम्य कम के स्थान पर श्नासक्ति- 
पूर-कर्तैव्य-कर्म की स्थापना की; तथा निवृत्तिपरायण ज्ञानकाएड के स्थान पर 
प्रवृत्तिरतयण भगवदूभक्लि को स्थान दिया | साथ ही आत्माके अमरत्व की 
इसने उच्च स्वर से घोषणा की । 

पर, कोई मांगे सबंथा बन्द नहीं हो जाता । गीता द्वारा अवरोव पाकर 
कुछ समय के पश्चातू वैदिक क्मेकाएड फिर वल पकड़ने लगा*। इतिहास का 
विद्यार्थी जानता है, किस प्रकार इस पशु हिंसा-पूर्ण यज्ञ कर्म के विरोध में वाह » 
सकत्य (चार्वाक), लोकायत, जैन तथा बौद्ध धर्मो ने अपना अहहिंसा-प्रधान धम्म 
खलाया । इतिद्दास की पुनरावृत्ति हुई | यज्ञ में हिंसा बेद के नाम पर होती भी. 
आतः इन सभी विरोधी धर्मो मे वेद को सप्रामाणिक माना । जैन धर्म में अहिंसा 
और भाचार की पत्रित्रता का श्रचार किया, साथ ही यह भी बताया कि निन 
साधन से सत्य की प्राप्ति से सहायता मिलती है, वे केबल सत्य का स्वल्प रूप 
दिखा सकते हैं । सत्य के सम्पूर्ण स्वरूप की प्राप्ति अहिंसा तथा आचार की 
पवित्रता पर ही अवलम्बित है । जैन-घमं में योग को साधना का भी महत्व 
माना गया है । 

चौद धर्म समस्त दुःखों का मूल इच्छा को ही सममता है । इन इच्छाओं 
की नष्ट करना द्वी बौद्ध-घम का मूल मनन है । जैन-धर्म आत्माओं के , अस्तित्व 
को खोकार करता है, परन्तु वौद्ध-ध्मे व्यक्तिगत श्रात्माओं में विश्वास नहीं 
रखता । इस धम के अनुसार जोवात्मा का मानना अहमिति का मूल कारण है 
भर अहमिति (अहंकार) कामनाग्रों को जन्म देती है, जो दुःख का मूल फारण 
हैं। भ्रतः जोवा-मा में विश्वास करना हो नहीं चाहिये । बौद्धनयर्म में शाम, 
आचार को शुद्धता तथा योग तीनों बातें मानी गई हैं और प्रत॒ज्या एवं त्याग 
पर अधिक वल दिया गया है 7 

पूर्व मौर्मांसा इसी समय की लिखी जान पड़ती है । 

पैयदाँ पाठक यद न समझे कि जैन और यौद् धर्म कोई नवीन पथ थे । 


कतिपय बातों को छोड़ कर ये धमम उपनिपदों में उपदिष्ट निबृत्तिपरायण साधना फे 
डी अपर रूप से 
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परत झात्मा को न मान कर सदाचार को बातें क्ना दाशेनिक दृष्टि से 
भागर दोन था। भ्रपृज्या पर अधिक बल देने से वे सम्बन्धा कतेव्य कर्मी प्र 
भी पानों फिर गया । एक अदूमुत यश सलता, विरक्ति एव डदासीनता इल घर्मो 
के कारण चारा ओर व्याप्त द्वागई जिसका सामाजिक दृष्टि से निशाऊरण करना 


परमावश्यक था । 
जैन-न्म के अनुयायियों ने औऊ प्रमाव में आकर अपने तोयंइरा को 


ऋपन मूर्तियाँ मरिदिरों म स्थापित कीं | उपासना का एक मार्य निकाला । बौद्ों ने 
भी बाद मे महात्मा बुद्ध को मूर्ति बना कर पूता करना प्रारम्भ कर दिया। हृदय 
की थोढ़ान्सा सहारा मिला | यही भक्ति का तृतीय उत्वान विखाई देता है, 
जिपमें वैदिक धर्मावलम्सियों ने रामायण, मद्ामारत, गीता, पुराण श्रादि के 
नवीन संस्करण तैयार किये । एफ आर जैन-बौद्ध गनुकरण पर चौबीस अवतारों 
की प्रतिष्ठा की गई, उनको मूर्तियाँ बनाई गई --इस प्रकार साधारण जनता के 
हृदय की उठती हुई हुक को शात एवं तृप्त किया गया और दूसरी ओर ग्रथों के 
नवीन स्स्करणों में शम्बूक मुनि का दघ, तुलाधार वेश्य तथा धम व्याथ आदि 
की कथायें जोड़कर बर्णों के कतंब्य कर्मों पर बल दिया गया । यह भी कद्दा गया 
कि उत्येक् बणे का व्यक्ति श्रपने बं के कर्तेव्यॉई का पालन करता हुआ ही 
सिद्धि को प्राप्त कर खैता है। अपना कम हीन होते हुए भी दूसरे के उत्तम कर्म 
से श्रधिक कव्याणकारी है ।$ इस प्रद्मार ग्रवृज्या लेऊर श्ानन्द आप्रि को धुम में 
जी बणे-धर्म पालन में विश्ट सलता आ गई थी, वह दूर होगई। 

तृत्तीय उत्वान बाली भक्ति ने दुधारा सडूग का काम फिया। इसने जैन, 
बौद्धादि धर्मों को अर्दिसा परोपकार, करुणा, शोल श्रादि लाक-फ्ण्याणकारी भाव 
नाओ्ों को यह-प्रथान ब्राह्मण धर्म में सम्मिलित कर लिया। महाभारत के श्रष्ठ के 
छप्ठ इन भावनाओ! फ्री प्रतिष्ठा करने बाले उपाण्यानों से भरे दिखाई देते हैं । 
वसुउ॒परिचर का कथारक, युत्रिष्ठिर यज्ञ सबाद सम्बते का यज्ञ कराना, बाद्मण 
का अपनो पत्नी को इड/िय यज्ञ बतलाना तथा इसी प्रकार जलदान, आअन्नदान, 
अतिथि सत्कार थ्रादि का माहात्म्य--ऐसी ससो कथायें बौद्ध अ्माव को सूचित 
करती हें । यज्ञों की नवीन व्याख्या चल पढ़ी 7+ यह तौ ग्राह्मण घर्म का सध्कार 
हुआ झब बौद्ध धम के सस्कार अथवा उसकी प्रुटियों को दूर करने का वृत्तात 
सुनिये | बौद्ों की प्रवज्या से शामा-य जनता सुग्रतिप्राप्ति के श्लाशा-पाश में 

उसे स्वे कर्मणि श्रमिरत सम्तिद्धि लमते नर । गीता १5-४४ | 

$ श्षेयाव्‌ छवपर्मों रिगुण परपर्मात्‌ स्व नुख्ितातू | गोता १८०४७। 

क द्ब्ययज्ञास्तपोयज्ञा योगयज्ञास्तवापरे । गोता ४]श८ । 

अषानेजुद्दति श्राण प्राणेपान तथादहपे | सोता ४-३६ । 
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बैंध गई थी, परन्तु उसका परिणाम समाज के लिये अतीव भयंकर सिद्ध हुआ १ 
भक्ति के इस तुतीय उत्थान में एक और तो सबको अपना-्ग्पना काम करते हुये 
मी को आशा दिलाई गई और दूसरी और ऐकान्तरिक उपासना को प्रतज्या के 
स्थान पर प्रतिष्ठित कर दिया गया। गौता बई स्थानों पर इस डपासना का, 
किसी विशेषता के चिना, सामान्य जनता के लिये आशा-स्तलौत के रूप में उपदेश 
करती दिखाई देती है । यह भक्ति ्री, श॒द्र तथा विम्न वर्गोंय पुरुषों के लिए 
साश्वासन देने वाली सिद्ध हुई । गीता के इस सम्बन्ध के कुछ श्लोक देखिये-- 


अपिचित्‌ सुदुराचारों भजते मामनन्यमाक्‌। 
साधुरेव सम मन्तव्य* सम्यस्व्यवसितोदि सः ॥ 
ज्तिप्रं भन्नति ,पर्मात्मा, शश्वच््‌ शान्ति निगन्‍छति 
कऔम्तेय प्रतिजाबीहि न मैं भक्तः प्रश॒श्यति ॥ 
मां हि पाय व्यपाशित्य ये5पि स्युः पापयोनय३ । 
स्लियो वैश्यास्तथा शद्रासतै3पि यान्ति परांगतिम्‌ ॥ 
गीता अ० ६, श्लीक ३०-३१०३३१। 
अर्थात्‌ दुराचारी महुप्य भी यहि अनत्य रूप से भगवान का भजन करे 
तो उसे साधु दो रामभगा चादिये । ऐसा भक्त तुरन्त धर्मात्मा घन जाता है। भंग 
वान कौ इस भक्ति का श्राश्रय प्रप्त करके लो, वैश्य, शूद॒ तथा पापी व्यक्ति भी 
परमगति को श्राप्त कर लेते दे । जो वात यहाँ भक्ति के सम्तन्प मैं कह्दी गई है, 
वद्दी वात बौद्ध लोग प्रयज्या के सम्बन्ध में कह्म करते थे | 
गीता की इस शिक्षा ने बौद्ध-वर्म का संस्कार किया । विदानें ने जन- 
सावारण के लिये इस भक्ति को सुलस बना कर बौद्ध-बर्मे के अनोश्वस्वाद पर 
छुठाराधात क्या । गीता को यह भक्ति नीचे लिखे श्लोकों से मली भाँति अमि 
व्यड्जित हो रही है-- 
सन्मनाभव, मद्मक्तो, मथाजी मा नमस्कुछ 
मामेनेध्यसि युक्‍त्वेवमात्मानं मत्परायण- । गीत[ ६-३४ 
सेवधमोन्‌ परित्यन्य मामेक शरण ब्रज ! 
आह एव सर्वपापेम्यों मोक्षसिप्यामि सा शुच्ः । मौत्ता १८-६६ 
अनन्यास्चिन्तयन्दों माई ये जमा पयु पासते 
तेपां निश्याभियुक्तानां योगच्षेम॑वद्दाम्मदम॥ गीता ६-२२ 
तथा--न हि कन्याणहझत्‌ कशिचत्‌ दुगेंत तात गच्छति 
इन रलोरों से दुस-देग्य थात्माओं को कितनी शान्ति और सन्तोप 
मिलता है ! बौद्ध-बर्म दो नोरस शिक्ता के स्थान पर इस सरस भक्ति को अपनाने 
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के लिये सभी व्यक्ति दौड़ पढ़ें । यद्दी नहीं, जो बौद्ध धर्म के असुयायी कह्ढे जाते हैं, 
वे भी इससे प्रभावित हुए। कनिष्क जैसा सम्राट एक ओर अपने छो बौद्ध कहता 
है, तो दूसरी और अपने वो भागवत वर्म का अनुयायी कहने में मौ गौरव का 
अनुगब करता है । 

यह ग्रीतीक्त धर्म अन्य सम्प्रदायों का अविरोधी था, जैसा नोचे लिखे 
शलोों से प्रकट होता दै'-- 

दे ये यथा मां प्रपचन्ते, तास्तयैव मजाम्यहम्‌ ॥ 
त्तवा 

मम ब्त्मे थजुवतेन्ते मनुष्या' पाया सर्वेशः ॥ 

जैन बौद्ध घुग में कतिपय वैदिक दशेनों का भी निर्माण हुआ । पतंजलि 
का योग तथा सॉंझ्यदर्शन के नवीन संस्करण तैयार हुए । सांख्यदशेन के पुरुष 
अक्ृति वाले सिद्धांत का आगे चल कर मागवत भक्ति पर बड़ा प्रभाव पढा, यह 
इम राधा के व्यक्तित-पिकास् में प्रदर्शित ऊरेंगे | बौद्धों के विरोध में वादरायण 
व्यास के ब्रह्ममूता ने भी बड़ा कार्य किया | वादरायण के शिष्य शुकदैव, शुक्देव 
के गौदपाद, गौडपाद के गोविन्दपाद और गोविन्दपाद के शिष्य श्राचाये शकर 
हुए, भिन्‍्दोंने बौद्ध-घम की जड़ द्विला दो थी । अभशाद्न के रचमिता चाशत्रय 
और मौमांसा के भा यकर्ता कुमारिल भट्ट का भी इस दिशा में कम हाथ नहीं है। 
अद्यसूत्र बादरायण व्यास के लिसे हुए हें। सम्मवतः गीता का नवीन संस्करण 
करने वाले भो यही बादरायरा व्यास हैं।| गोता और महासत्र दोनो में गये 


+ ये वादरायण व्यास दाछिणा/्य हैं और महाभारत के मूल रचयिता 
कृादैपायन व्यास से सर्वया भिन्न हैं। संभव है इन्हींने पतंजलि के योगदशेन 
का भाष्य किया ही । पतंजलि शु'गवशीय पुष्यमिय्र राजा के समय में थे । इनका 
लिया हुआ श्ष्टाध्यायी पर मद्दाभाष्य व्याकरण म प्रामाणिक माना जाता है । 
भारतीय विहत्परपरा में प्रचलित नीचे लिखे श्लोक के अ्नुघार योगदशन और 
महाभाध्य के रचयिता एक हो पर्तंजलि हैं--- 

योगेन चित्तस्य पदेन वाचाम्‌, मले शरौरस्य च वैद्यकेन । 

योडपाररोत्त' प्रवरं मुनौनां पतंजलि अंजलिरानतो5स्मि ॥ 
महासाप्य से पूर्व कात्यायन अष्टाध्यायौ पर वार्तिक लिस चुके ये । कात्यायन 
चाणक्य के समकालीन हैं । चाणक्य चन्द्रमुप्त मौर्य के गुरु थे, जिनका काल ईसा 
प्वे चौथी राताब्दी है; अतः वादरायण ईसवो सन्‌ के पूबु दूसरी शताब्दी के 
जान पढ़ते हैं। गौता १०-१३ में इृष्ण ह पायन व्यास का नाम इन्हीं ज्यास 
हारा उह्लिखित हुआ दै, जिससे सिद्ध होता है कि दोनों व्यास भिन्न-भिन्न थे और 
यर्तेमान गौता का संस्करण परवर्ती व्यास का ही किया हुआ दे । 
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हैये कतिपय पदों और छिद्धातों की समता दर्शवीय है। आचाये शकर ने इन 
दोनों प्रथों का माप्य किया हैं । 
महाराज अशोऊ के पश्चात हो बौद्ध विहारों में विलासिता का विद्वार ही 
चला था । इस आ-तरिक दुबेलता ने बौद्ध-धमे को पूर्व दी क्षीर वर दिया था। 
अता कुमारिल भह्न और श्ाचार्य शद्गर का घक्का लगते ही वह श्रस्त व्यस्त ही 
गया। अशाफ के पश्चात वैदिक मतानुयायी शु ग वश का श्रतापा राजा पुष्यमित 
मगध के सिंहासन पर बैठा । इसने दो अश्यमेघ यज्ञ किये । शु गवश के पश्चात्‌ 
काएव, भारशिव ( नाग ) और वाकाटक वश के राजा हुये जो बौद्ध धर्म के बच्धर 
क्री थे । वाकाटक बश के पश्चात्‌ ग़॒प्वश का भ्रतापी साम्राज्य स्थापित हुआ, 
जो भागवत धर्म यो अपनाने के कारण इतिहास में असिद्ध है। गुप्त साम्राज्य की 
पताका पर गरुद चिह्ठ अश्लित था। मढंड़ को पुराणा म॑ विः्शु का वाहन कहां 
गया है। गुप्त वशीय सप्राटों ने अनेक अश्वमेध यज्ञ किये और बेदानुगामी वैष्णव 
धर्म के प्रचार में बढ़ा योग दिया | इस युग म॑ धर्म का पुनरत्थान हुआ | मागयत 
संप्रदाय से सम्बध रपने बाली१०८ पाचरीज सहिताओं का निर्माण हुआ 
श्रीमदूभागवत भी इसी युग वी रचना जान पढ़ती है। भागवत धर्म का थदद 
प्रधान धाथ दै | इसी के साथ भक्ति का चतुर्थ उत्थान हुया । 
गीता के पश्चात्‌ भागनत धम की व्याख्या एवं श्रचार करने वाले तौन 
भर थ्‌ दिसणाई देते हैं --श्रीमद्भागवत, नारद मक्ति सूत्र तथा शासिडल्य भक्ति- 
सूत्र * भागवत सम्भत्रत्तः तीसरो शताब्दी « तक बन चुकी थी। भक्तिरस प्ले लगा 
लब भरे हुए इस अ ध में हमें सूरुसागर की प्राय समस्त सामग्री मिल जाती है,कमी 
केवल राधा के चरित्र को दै। पर-तु जिस भागवत धरम का इस ग्र-थ में व्याख्या 
हुई है, बह गीता से उल्लिखित भागवत घमे से कई अशा में भिन्न दै। गौताज्ञान 
कम पुथ उपासना तीनों का सम-वय करती हुई भगवद्‌ भक्ति का उत्सर्ष स्थापित 
करती है, परतु भागवत शुद्ध रूप से भक्ति मार्य का ही उपदेश करने वाली है। 
गरौता प्रवृत्ति] मार्ग पर बल देती है; पर तु भागवत निवृत्ति मार्ग की अनुगा 
मिनो है। रह 
उपनिषद के प्धिय। ने जिस निवुत्ति परायण घम का उपदेश दिया था, 
बढ़ अनेक शाखाया में फैलता फूटता जैन-बौद्धादि पर्मो के रूप में भ्रबल शक्ति 
# देखो परिशिष्ट १ 
न नियत कुद कर्म फमज्यायोद्य कमेण । 
शरीर यात्राउपि च ते न प्रस्तिदयेद कमेश । ३--८ 
कलैम्य मास्म गम पार्य नैतत्वयि उपययते । 
छुद दृदय दौषेव्य॑ स्ययलीत्तिष्ठ परन्तप॥ २--३ 
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के साथ आविभ त हुआ । कुमारिल, शंकर आदि आचार्यो के तकेरूपी कशा- 
घातों से यद्यपि बौद्ट धर्म जजजेर हो गया था, परन्तु लोक मानस पर अपनो अठल 
छाप छोड़ गया । बड़े बड़े प्रयत्न हुये, पर यह छाप मिटाये न मिटी । समस्त 
अभिनव पन्य अपनी प्यक सत्ता रखते हुए भी विदृत्ति के रंग में रैंगते चले गए । 
वरणधर्म भी, कम से कम मक्ति के क्षेत्र में, शिथिल हों गया और जैसा हम पोछे 
लिख चुके हैँ, बौद्ध धर्म भी इस मक्ति के साथ समझौता करके अपने रूप को 
संस्कृत करने लगा । ईया के प्रथम शतक में हो अश्वघोष के शिष्प सिद्ध योगी 
नागाजु न ने बौद्धों के महायान सम्प्रदाय की स्थापना को, साथ ही मैत्रेम के 
योगाचार सम्प्रशय छा भी ब्िशेष प्रचार हुआ । इत दोनों सम्प्रदायों के साथ 
मंत्रयोग के भ्रचलित हीनें से महायान के अ्न्तगंत मंत्रयान संप्रराय भी चल पढ़ा, 
जो उम्ररूप धारण कर तिब्बत के बतेमान बज़््यान में दृष्टिगोचर होता है । मन्त्र- 
योग के साथ देवताओं का ध्यान भी आवश्यक या । अतः इसी समग्र से म॑जुश्ी, 
अवलोस्तिश्वर, मैत्रेय आदि बोजिसत्वों को मूत्तियाँ निर्मित हुई' और बौद्धों मे 
मूतिपूजा का श्रारम्म हुआ । यद्द तो बौद्ध व्त पर भागवत धम के प्रभाव को बात - 
हुई । दूसरी ओर श्रीमद्भागवत में बौद्ध धर्में की शिक्षाओं का समावेश क्रिया गया । 
बुद्द स्वयं भागवत घमे के अमुयायियों में ईश्वर का अ्रवतार मान लिये गए और 
उनके द्वार प्रचारित निवृत्ति पथ का उपदेश तो थ्रीमदूमागवत द्वारा समध्त जाति 
के साथ ऐसा संयुक्त हुआ कि वह झ्राज तक हमार पल्ा पकड़े है; हिन्दुओं की 
रगनरग में भिदा पड़ा है। 


श्रीमदूभागप्रत का वाद के साहित्य पर बड़ा प्रभाव पढ़ा। रामानुज,मध्व, 
निम्बाके, चैतन्य, वल्लम आदि सत्र आचाये इससे प्रमायित हुए । इस ग्रन्थ ने 
भक्ति को सर्वोपरि स्थात दिया, जिसमें वर्ण एर्व ग्राश्षम धर्म भी बढते हुये दिखाई 
दिये | श्रीमदूभागवत के एकाद्श हुकँव के चतुर्दश अध्याय में लिखा हैः 
न साधयति मां योगों न सांख्यं धर्म उद्धव। 
न स्वाध्यायस्तप्स््यागों यथा भक्तिमेमोजिंता ॥२०॥ 
अपत्याइसेकया ग्रद्यः श्रद्यया55तमा शियः सताम्‌ । 
शक्तिः पुनाति सन्निष्ठा श्वपाझानपि शम्भवरात्‌ ॥२१॥ 
बाग्गदूगदा द्रदते यस्य चित्त' रुदत्य भीच््ण हसति क्वचित्न । 
विस्तज उद्गायति चत्यते च मद्भक्ति युक्तो भुवन पुनाति ॥२च॥ 


ययागिनना हेमजले जहाति ध्मार्त पुनः स्व भजते थे रूपम्‌ । 
आत्मा च॒ फर्मानुशय विधूय मद्भक्ति योगेत भगत्यथी माम्‌ ३४॥ 
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यथा यथात्मा परिसज्यतेड्सौँ मत्युएयगावा प्रशणामिधानैः । 

तथा तया पश्यति वस्तु सुद्म चक्तुग्रयेवांजनसंग्रयुक्म ॥२६॥ 

इन श्लौकों में भगवान स्पष्ट रूप से घोषणा करते हैं किन मैं योग के 
हारा, न सांख्य (ज्ञान) कें द्वारा, न ध्वाध्याय एव त्रप (वाणप्रस्थ) के द्वारा और 
न त्याग (संन्यासाश्रम) के द्वारा हो श्राप्र होता हूं । भेरो श्राति का सुलभ साचन 
तो भक्ति है । मेरी एक निष्ठा से की हुई भक्ति चारएडाल तक क्री एविन कर देती 
है। जो गद्गदू वाणी से द्वित चित्त हो, कभी रोता हुआ, 'कभी सता हुआा 
कभी छज्जा को छोड गाता हुआ और नाचता हआ, मेरी भक्ति में निरत होता है, 
वह इस निखिल विश्व को पविन कर देता है। जैसे अग्नि द्वारा स्वर्ण का मल 
दूर होकर फू'कने पर अपने रुप में मिला जाता है, उसी प्रकार मेरे भक्तियीग से 
कर्मे-विपाक की दूर करता हुआ आत्मा मुझे ही श्राप्त वर छेता है । मेरे पविन्न 
चरित्रों का श्ररण एवं ध्यान करता हुआ जैस्ते जैसे आत्मा शुद्ध होता जाता हैं, 
वैसे ही वैसे श्रज्जनाञ्जित आँखों को तरह सूच्तम वष्त के दश्शन करने लगता है । 

कहने की शायश्यकता नहीं कि बैप्णव धरम के ग्रायः सभी आचाये इस 
भत्ि“मंदाकिनी में डुबकी रूगा कर केवल स्वयं द्वी पवित्र नहीं हुए, अपितु उन्होंने 
कोटि-कोटि मनुष्यों को भी कल्याण-पय पर लग! दिया । सूर भौर तुलसी दोनों में 
हम भक्ति के इन्हीं सिद्धान्तों को प्रस्फुटित होते हुए देखते हें । 


भागवत धर्म की विशेषता 

हम पीछे सिद्ध कर चुके हैं कि भक्ति अपने प्रथम उत्थान काल में साम॑- 
जस्यात्मक है। न वहाँ ज्ञान की हीनता है और नम कमे की । द्वितीय उत्थान में 
भी वद् इस झादर्श को अपनाए हुये है, पर दबी झा वान में शान और वर्ग के 
ऊपर अपना महत्व स्थापित करना चाहती है। इस युग में भक्ति के मुख्य उपदेश 
अ्रीटष्ण हैं । का 

तृतीय एवं चतुर्थ उत्थान में ज्ञान और कम दोना ही भक्ति की प्राप्ति 
में सहायता करने वाले हैं | भक्ति यहाँ साध्य है, ज्ञान और कमे साधन । द्वितोय 
और तृतीय उत्थान की प्रवृत्ति मुलक भक्ति चतुर्थ उत्थान मे. जाकर निवुत्तिमुलक 
बन गई। गीता में खिसा दे कि यह भक्ति सर्व भ्रथम भगवान से वियस्पान को प्राप्त 
हुई । विवस्यान से सु और मल से इच्चाकु को मिली। इच्वाकु के पश्चात्‌ 
इसका प्रचार सुझय हूप से राजर्पियों में दी प्रचलित रद्दा । इस भक्ति के सम्बन्ध 
में मह्दाभांरत के नारायंणौय अध्याय में एक दूसरी हो गाया मिंलती हैं। बह इस 
प्रकार है*--एक बार नारद बद्रिकाश्रम गये । वहाँ नारायण पूजा करते थे। 
नारद ने पूछा भरौप किपको पूजा करते हैं ? नारायण ने उत्तर दिया, "अपने मूल 
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रूप की ।” नारद इस मूल हप को देखने के लिए आकाश मे उड़े, फिछ मेरु शिक्षर 
पर उत्तरे । वहाँ उन्होंने श्वेत मानत्रों को देखा, जो म्रेष-गर्जन तुल्य बाणी मे भागा 
वात की स्तुति कर रद्दे थे । नारद को इस श्वेत धटीप में भ्रगवात्‌ के दग़न हुए और 
बासुदेव धर्म का ठपदैश प्राप्त हुआ । इसी स्थान पर बसु उपरिचर का आख्यात 
श्री जाता है जो सालत विधि से नार[ग्रण की पूजा करता था । इस राजा ने 
युज्ञ में पशु बलि नहीं की । 
ऊपर गौताऔर महाभ्ञारंत के उद्धरण से ज्ञात होता है कि भागवत धर्र' 
नारागण, वातुदेव, सात्वत, ऐकान्तिक आदि कई नामों से श्रसिद्ध रहा है। 
नारायण को रेत द्वीप का निवाग्री कहा गया है। यह थम आरम्भ में निवृत्ति 
प्रक था, जैसा नीचे लिखे श्लोक से प्कट होता दैः-- 
नागायण परों घम + पुनरावृत्ति दुलेआः 
प्रदृत्ति लक्षण श्चेव धर्मों ज़ारामशात्राकः ॥ 
इस भूम ग्रें नारायण, बासुदेव, भगवान ही भक्त का समस्त हैं। भोग 
भागवत से एक स्थल पर लिखा दैः---“द्देतुकी अनन्यवृद्दिता या भक्षिः पुस्पोत्ती” 
--अर्थातू भगवान में द्वेतुरद्वित, निष्काम, एफनिप्ठायुक्त भव श्रेम होना ही 
भक्ति है। शाएडित्य भक्ति सूत्रों में भो यद्दी सिद्धांत अतिपादित हुआ द्वैश-- सा 
प्रावुपक्तिरीश्वरे”! अ्यात्‌ ईश्र में पराकाष्ठा की अनुरक्ति दी भक्ति है। यृद्द भक्लि 
ही परम धर्मा है, जैसा माग़्वत में कहा दैः-- 
स॒ पै पुसां परो धर्मो यतोमक्ति रधोत्षजे । 
अरैतुक्यप्रतिदता यया55त्मा संप्रमीदति ।]३-३-६ ॥ 
भागवत धर्सा की यह भक्ति ज्ञान और कर्मा दोनों से ऊपर है। कर्या शोर 
ज्ञान का पंपादत इसमें इसलिए थपश्यक माना गया है कि ग्रह भैराग्य-सापन में 
सद्दायता करता है । वैराग्य सिद्धि के परचात ज्ञाव एमं झूम की कोई आवश्यकता 
नहीं रह जाती । अतः कम और ज्ञान का बैशणव भक्ति में अधिक महत्व नद्दों है। 
इसका झुझ्य श्चय है--इष्ट देवता सें वन्सय हो जाना । प्रारम में मागबत सर्मा 
प्रवृत्ति 'मूलक था; परन्तु श्रीमद्मागवत तक पहुँचते पहुँचते निवृत्ति-मूलक बन गया 
जिसमें ज्ञान, बम , योग, तप; स्वाष्यास समी व्यर्थ के बखेंढ़े थे। भक्ति ही सन 
कुछ सानो जाते सगी थी। नारद भक्ति सूत्रो में “सा न कामयमाना निरोध छप« 
ख़ातरर ॥ज। तथा “अक्तिः सा तु कम ज्ञान यौगेम्यः थपि झ्विकतरार र्श्या 
कह कर विवृत्तिमूलक भक्ति दो भोर स्पष्ट संकेत कर दिया गया दे । 
इस.जञक्ति को प्राप्ति नादद भक्तिल्सूत्रों के अनुसार मगवान के प्रमुगनह् से 
ही स्भप है प्रभु कृपा का लवलेश भो प्राप्त हो तय तो. जीतच्रन धन्य है। अथवा 
उसके भेजे हुये किसी देवदूत, किसो मद्दान भक्त की घअनुक्म्पा झा भाभय मिल 
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८ ३. 
जया, सो भी चेड़ा पार हो सकता है# | यही भगपस्टण वछ्भाचाय के पृष्टि मार्ग 
का मूल मन्नत है । नारद ने यह भात, जैसा पहले लिखा जा चुका है, सुगडक 
उपनिषद से अहदण किया ऐ । 

यह भक्ति परा भर गौणो दो प्रकार को कही गई दे । गौणी भक्ति तीन 
प्रकार की हैं --(१) सालिकी, मिसम कतेन्य कर्म समस कर भगवान की भक्ति 
की जाती हैं। (२) राजमी, जो झिसी कामना से प्रेरित होकर की जाती है । 
(३) तामसी, जो दूसरों को द्वानि पहुँचाने के उद्देश्य से की जाती है। भक्त भी 
इसी के आधार पर ज्ञासु अर्थार्थों और थार्त तीन अकार के हैं। श्रीमद्माग 
बत में नववा भक्ति का बणेत पाया जाता है. -- 
श्रवण कौर्तन विष्णों स्मरण पादसेयनम्‌ 
अ्चेन बन्दन दास्यं सर्यमात्म निवेदनस्‌ (७--४--३३ 
अर्थात्‌ प्रभु के धुणों का श्रवण करना, उनका कोर्तीन करना, चरणों की 
सेवा करना, पूजन और वन्दन ऊरना, भ्रभु के ऐश्वर्य के सम्मुख झुक जाना, प्रभु 
फो सखा सममना और अपने आत्मा को खोलफर श्रभु के सामने रख दैना--यह 
नौ प्रकार की भक्ति है। इसमें दशवों प्रेम रक्षणा और ग्यारहवीं परामक्ति जोड़ 
देने से भक्ति ग्यारद् प्रकारां की हो जानो है। इसे भो हम बाह्य श्रौर अन्तरंग 
दो प्रश्गर के साधनों में जिमक् कर सकते हें । इसका मुख्य लच्य, जैसा कहा जा 
चुका है, प्रेम खोतस्परूप प्रभु में तह्लीन हो जाना है। 
यह भक्ति पारम्भ से ही प्रभु को सगुण मान कर चली। ईश्वर वस्तुत 
अम्य पदाथों के शुणों से परिहीन होने के कारण निगम ण और अपने थशुणा से युक्त 
दोने के कारण सणुण कदलाता दै । उपासना के जैन में स्तुति का अथे दी प्रभु के 
गुणों का कीर्तन है। चेर म ऐसे अनेरु सन्त हें जिनम अ्रभु के गुणों का बरणन 
पाया जाता है। नीचे हम यजुर्वेद के ४०वें अ्रध्याय का श्राठ्यों मस्त्र उद्धृत 
करते हैं, जिसमें परमात्मा को निर्गु ण और सग्ुण दोना कहा गया है--+ 
स पयेगा छु कमकायमतणमस्ना पिस्मू शुद्धमपाप विद्धमू । 
क्विमनीपी परिभू स्पयम्मू यायातध्यतीड्यान व्यदधात्‌ 
_ शाश्यतीभ्य उमाभ्य 
रे इस मनन में श्रकायम, अनशम्‌ , अस्ताविरम, अपापविद्धम्‌, शब्द प्रभु को 
+ मुख्यतस्तु मदत्कपगैद, भगवत्‌कुपालेशादा ॥३5८॥ नारद ,भक्तियूज 
गँ सत सुन्दरदास ने अपने 'ज्ञान समुद्र! संथ के द्वितोथ उल्लास में नवघा 


का ड् कनिष्क भ्रेमाभक्ति वो मध्यम और परामक्ति को उत्तम पोदि की 
। 
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सगुण कह रहे हैं। इसी प्रकार उपनिपदों में अकस, अजर, अमर, अमय, इक्चि- 
यातीत आदि कह ऋर उसका निगु ण छत प्रकट झिग्रा गया है श्रौर सत, चित) 
आननन्‍दखहूप, स्वयं प्रद्राश, जनिता, विधाता श्रादि शब्दों द्वारा उसके सगुण 
झूप पर प्रकाश डाला गया हैं। परन्तु भक्ति के आफमी यगों में निय झा और 
सगुण दोनों शब्रें। के अर्थ परिवर्तित दो गये । निगु ण से तिराकार और सगुगा 
से साकार का ग्रथ॑ ग्रहण किया जाने लगा । आचाये शंकर ज्ञान को प्रवानता देते 
थे शौर प्रभु को निग ण रूप में दी-स्वीकार करते थे । इनके मत में ज्ञान साध्य है 
और करें तथा भक्ति साधन | ज्ञान से ही मनुष्य भुक्ति भ्राप्त करता हैं# । निरुण 
अभु कृूटरथ, तदस्थ और उद्दायोग है । किसी क्रिसी विदान के मतानुपार आचाये 
शंकर का यह श्द्े तवाद बौद्ध धर्म के शन्यवार का ही अगिषूप है। यह्दोँ निग ण 
की परिना॥ष शान्‍्त, अचल गतिव्ठ आदि की भाँति है--एक ऐसी श्रवस्था जिसमें 
ईश्वर का क्रिपी से सम्यन्ध नही, जो अशेय और अनिवेचनीय है। ऐसा ईश्वर 
जवता के किसी भी काम का नहीं या ( 
भागवत्त्‌ धरम मेँ प्रभु के निगुण और सगुण दोनों रूप, परिवर्तित एवं 
मूल, दोनों अर्थों में स्दीकार किये गये हैं । वैष्णव धरम के आचाये जहाँ ईश्वर 
को धन्य के गणों रो होन और ध्वगुणों से सहित होने के कारण निरमण और 
सगुण अर्थात्‌ निखिल हेय अ्रत्यगीक और अखिल सद्गुणाकर फहते ये, वच्दों वें 
नियु स से निराक्घर और सथुर से साकार ईशसर का श्र भी अहए करते थें.। 
यह था कर्मयोयो जैन धर्म का आगे धमे पर ुपचाप पडा हुआ प्रभाव। सांछय 
का पुरुष प्रकृतिवाद जैन धर्म का जीव जख्वाद हो तो है। सांझ्य अपने मूलझूप 
में ईश्वरवादी था, परन्तु बाद में प्रमाणों द्वारा ईश्वर की असिद्धि मानकर लोक 
की दृष्टि में निरीश्वरवादी बन गया । जैन धर्म भी आत्मा से व्यतिरिक्त ईश्वर की 
सत्ता नहीं मानता | इस मत मे जौवात्मा हो दिश्व से वीतराग होकर इंस्वर बन 
जाता है | वैष्णव घमे के थ्ाचार्यों ने सप्टि के र्घयिता ईश्वर को तो माना, पर 
अ्रवतार मानरूर यद्द भी सिद्ध कर दिया ऊि वह जौवात्मा के थ्रतिरिक्त अन्य भत्ता 
नही है । गीता में कण जौ कहते हैं:-- 
बहूनि मै व्यतीतानि जन्‍्माति लव चाज ने 
तान्यह बेद सर्वाणि न त्व॑ वेत्य परम्तप ॥ ४०४ ॥ 
अर्याव्‌ है थर्जु न मेरे मी अनेक जन्म हो गये हैं थौर ठुम्दोरे भी । यह 
(योग बल से)मुमे त्तो याद है पर तुम मूल गये हो । अनेक जन्मों से सिद्ध दें कि 
जीवात्मा दी अनेक योनियों वाले गमनागमन के चक्र में पढ़ता है।परमात्मा नहीं । 
+ आचार्य शंकर ने शिव, गोविन्द झादि देवों के कुठ्े भक्तिपरुक स्तोन्न 
भी लिखे हैं । 


हक .) 


महाभारत में एक स्थान पर नर और नारायण दो ऋषियों छा चर्शन आता है औौर 
लिखा हैं कि इन्द्ा दौगा ऋषियों ने अरजु न थौर धीडृप्ण के रूप में द्वापर के अत 
में जन्म लिया था। इस कवन से भी अजुन और श्रौक्ृूण जीवात्मा ही प्रतीत 
होते हैं; भिनम से श्रोह"ए ने उन्नत, विकसित एवं निर्लिप्त द्वो्र ईशबरत्व प्राप्त 
किया । अचताएँ में कला तथा सेशों की गणना भा जैन प्रभाव क्रो सूचित कात्ती 
है, जितके अनुसार एक हो समय म दो अथवा तोन अवतार भी हों सकते हैं। 
ढ्ापर के थन्‍्त म श्रीकृण, बलराम और व्यास तीन अवतार एक साथ हुये थे । 
जिस आत्मा सें जितने ही अधिक यश अथवा कलायें हें वह आत्मा ठतना ही 
अविक ईश्वरत्व श्रपने प्त रखता है । परशुराम में पाँच कलायें थीं, राम में बारह 
थी, परन्तु भ्रौह्न थ॒ में सोलदों कलायें था । अत वे पुणे भगवान हैं--' हृप्णस्ततु 
भगवान स्य॒यम?” । गीता का नौचे लिखा श्लोर भी इसी तथ्य को प्रकट करता है. 
यद्यद्विभूतिमप्सत्व॑भ्रीमदूर्शितमेव वा । 
तत्तदेवावगन्छ ध्वं ममतेजोडश्सभयम्‌ ॥॥१०---४१ 
जैन अभाव को लिए हुए मो वै'णत्र आचा[ये वेद-यर्म के अ्युगामी थे। 
अत वैदिक धर्म को मूल ब्रात भी उनके साथ चिपटी रददी । भूभु के निग ण़ भौर 
समुए द्रोनों रूप उन्हें मान्य हुये । गोता से लेकर सूत्र काव्य तक निग्ु ण भक्ति 
सी मात जाता रहो, पर उसे वलेशक़ारक समभा गया । गौता में लिखा हैं -- 
क्लेशो5विकतरस्तैपाम व्यक्षायक्त चेतस्राम्‌ 
सूर भी कुछ कुद्र ऐसा ही उहते हैं. -- 
अत्रिगत ग्रति कऊ कद्त न ग्यावे । 
ज्यों गूगे स्ौौंठे फ्ल को रक़् अन्‍्तगत दी भावे ॥ 
परम स्पादु सब्र ही ज निरन्तर, अमित तोप उपनात्रै | 
मन, बानी कों अएस अगोचर खो जाने जो +पाव ॥ 
हूप रेख गुन जाति जुगति विनु निरा[लम्ब मन प्ावै 
सब विधि अगम विचारे तातें सूर समन प्रद गावे। 
वंध्णव भक्तों ने इसोलिये सगुण लोला गाई है । जनता भी इस सुण 
भक्ति की ओर अविक आकृप्ट हुई 
भक्ति इन चार उत्थानों में विक्रलित द्वोती हुई सरस[गर मे पचमावश््या 
को भराप्त हुई । यूर ले थाचाये वल्लम से दौछा लेकर मग़वान को सोला के दशेन 
किये, पर श्रपनी श्रश्नतिम प्रतिभा के बल से उन्होंने मगवद भक्ति का श्रीमद्त्ञाग- 
बूत से भी श्रविक सद्रीव रूप भगवद भक्तों के समक्ष उपस्थित कर दिया। गोपाल 
की इतना अपिर बाल-केलियाँ श्रीमद् मागयत में क्ट्ठों हैं? राज और अमरमीत 
वाला भ्रश्नंग, जो कड्टीं लाता है, कहों हेंसाता है, कहां उच्छूवसित क़रता द़ैभौर 


( ७१ ) 


कही व्यंग्य की विकठ चोट से मन को इधर से उपर कर देता है। इतने अधिक मम 
स्पर्शी रुप, यूरसागर में हो दै। श्रीमद्भागवत में तो उस्ते श्तोव संदिप्त रुप में 
प्रक कर दिया गया है । वैदिक काल से लेकर सूर तक भक्ति का जो विकास 
हुआ उसी दे उपादानों से तो सूर के मानसि् अंश का निर्माण हुआ या । यूर- 
सागर में इतनी गहराई के साथ भक्ति का जो उद्दे क हुआ है, वह कई सहस्राब्दियों 
को सचित सामग्री का सार होने के कारण द्वी है। 


४५ ८ 
कृष्ण घाक्त का 7ककास 

कृष्ण का नाम भारतीय साद्दित्य के गिद्यार्यीं के लिए अपरिचित वस्तु नहीं 
हैं। मद्दाभारत में कृष्प का नाम गनेर वार आया है। इस ग्रन्थ में वे कही 
रोननौतिज्ञ योदा के रूप में, कहां बेदवेदामवेत्ता के रूप में और कहीं घर्मोपदैश्य 
के रूप में चित्रित रिए गए दे गीता तो आज तक उन्हीं के मुस से निकली हुई 
कह्दौं जाती है । गीता मद्दामारत का हो अंश है। गौता के उपदेश महाभारत के 
मिंन्न २ स्थलों पर भी बियरे पढ़े हें । महाभारतकार कई स्थानों पर कृष्ण को 
सात्यत घ॒मम का उपदेश कहता है। पाणिनि कृष्ण शब्द का तो नहीं, परन्तु 
वाहुदेव शब्द का अजु न शब्द कै साथ प्रयोग करता दे (६ छणण वह्ुदेव के पुत् 
ये । थ्रतः वे बास्दैव कद्दे जाते हैं। मद्दामाष्यकार पातज्जलि छिंखते हें कि 
कृष्ण ने कैस को मारा । इस प्रकार कूण का हो एक नाम वाहछुदेव लोक मे प्रसिद्ध 
हो गया था । 

दन्दौग्य उपनियद में बुष्ण को देवकौ-पुर यौर घोर आंगिरस ऋषि का 
शिष्य कहा गया है। देवकी-पुत्र स्पष्ट रूप से सूचित करता है कि कृष्ण महा 
भारत के वाह्दैव छूप्ण हो हैं। इस सम्बन्ध में छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ की उस शिक्षों 
पर भी विचार कौजिए जौ धोर आगिर्स ऋषि से श्रीकृष्ण कौ प्राप्त हुई थी । 
द्ान्दीग्य में लिखा है :-- 

इणय एल; दाजणपर्ेवगहिंगा, स्फीपतसमिलि, का आए दुक्छिएए८ ॥३-१०-< 

अर्थात्‌ जो तप, दाब, सरलता, अटिसा और सत्ययचन है वह्दी यज्ञ की 
दक्षिणा ह। इन शब्दों से दृव्यरूप दक्षिणा का निषेव होता है, साथ दी दृग्यमय यज्ञ 
का में खंडन द्वो जाता हैं । इस श्रकार छान्दोग्य उपनिषद्‌ में यज्ञ और ब्राह्मण 





# बासुदेवाजु नाभ्यां चुत्‌ । ४-३ धू८ 

+ वद्धेतदू घोर शॉगिर्सः कृष्णाय देवेकी पुत्राय उक्त वा उबाच। 
अपिपास एवं स बभूव | सोडन्त देसायामेतत्नय प्रतिपये त। अज्वितरमसि, अच्युत- 
मति, श्राशवशित मसीति । दां> ३-१७-६ 


$ आय ध 


के मिरद्ध उपदेश किया गया है। गीता की शिज्ञा भी सगमग इडा शब्दों'मैं 
इसी तकार की प्रतीत होती दे ) नीचे एिसे श्लीक' पर विधार कौतिये -- 


श्रेयान्‌ द्वव्यमयायज्ञात्‌ ज्ञायश परन्तप। ड-रेरे 
दान दमश्च यश्षश्व॒ स्वाध्यायस्तप आचेवम्‌॥ १६०१ 
अहिंसा 'सत्यमक्रो स्तव्याग शात्तिस्पैशुनमू । १६-२३ 
यावानर्थ उदपाने सवेत सम्प्लुतोदके । 
तायान्‌ सर्वे बेढेपु ब्राह्मणस्य वित्वानत ॥ २०४६ 
इस रिक्षा-साम्य से सिद्ध द्वोता दै कि छा दोग्य के देवकी-पुनर कृष्ण 
सद्वाभारत के सावत बम के उपदेष्ठा तथा गीता के प्रवचनकर्ता पमुदेव कृष्ण 
ही हें। जैन ग्रन्थों में भी कृष्ण की क्या आती है और उद्दें २२वें तोथंइर 
नेमिनाथ का समकालीन माता गया है। #ग्वेद के अप्टम मएडल के ८५, ८६ 
और 5७ तथा दशम मण्डल के ४२, ४३ श्र ४४ सूक्ता के ऋषि का नाम भी 
बृष्ण है परन्तु यह कृष्ण ऋषि देशकौ-पुत्र नहीं जान पढ़ते । ऋषि कृप्ण के नाम 
पर काप्यायन गोत्र चला है। सम्भवत इसी गात्र प्रवतक ऋषि के नाम पर 
समुद्देव ने अपने पुत का नाम कृष्णा रखा होगा । 


जिस घोर आगिरस ऋषि का गाम छान्दोस्य उपतिपद्‌ में श्राता है उसी 
ऋषि का नाम कौपीतकी ब्राह्मण मे भी पाया जाता है और उसके साथ इ ण का 
नाम भी विद्यमान है। ऋष्ण को इस ब्राह्मण से श्रागिरस बहा गया है। इन समस्त 
उल्लेखों से सिद्ध होता है कि कृ के पिता का नाम वसुदेव और माता का नाम 
देवकी था । वे घोर आगिरस ऋषि के शिष्य ये, समस्त वेदबेद[गॉ* के ज्ञाता थे, 
राजनीति में निपुण थे और बरावान योद्ा थे। इन्होंने सात्वत सम्प्रदाय की 
स्थापना की थी,जिसफा मुख्य उद्देश्य पशु द्िंसापूणा यज्ञों का विरोध और निवृत्ति 
मांग के स्थान पर प्रवृत्ति पथ का प्रचार करना था। सम्भयत इसी सर्वाश्षीण 
शारीरिक, सामाजिक एवं आत्मिक उन्नति के कारण वे जनता के लिये समादर 
णीय एवं भक्तिमाजन वन गये थे | जनता घन-घरटाओं की भाँति उनके दरीनाय 
उमड़ पढ़ती थी धनी, श्रबीर एप विट्टान, चाल तथा युद्ध उनकी चरण बदना 
करने सें अपना अद्वाभाग्य सममत थे और विश्व की उम वदनीय विभूति बासु- 
देव इष्स को पूजा फरते थ। एक स्थान पर मह्मारत में भीष्म जी मे ईश्वर के 
रूप में उनकी स्तुति भी को है। 
# बेद वैदाग पिज्ञान बरा चाप्यधिक तथा । 
नुणादिलोके काइन्योडस्ति, विशिष्ट केशवाहते ॥ 
महामारत समाषवे, इे८ अध्याय 


( ४३ ) 

अत निश्चित है कि साध्वत सम्प्रदाय की रष्टि काने के कारण,ग्ुह तथा 
उपदेध्टा द्वोने के अतिरिक्त इृष्ण ईश्वर रूप में भी पत्तित द्वीने लगे थे | बाद के 
पौराणिक साहित्य म उनके ईश्वर रूप का और भो अधिक विकास हुआ और 
पुतनाल्‍वध, शकटभजन, तृणावते,यमलाजु न, म[|खनचोरो श्रादि व्थाओं का सबंध 
उनके जीवन के साथ जोड़ दिया गया। हरिवश पुराण मं, जो महाभारत के 
परचात्‌ सौति उम्रभ्वा द्वारा शौनक को सुताया गया है, हृष्णन्चरिन को सर्व- 
प्रथम गोपियों के चरिन के साथ सम्बद्ध किया गया है । बद्मपुराण के उत्तर भांग 
में और विष्णु पुराण के पाँचवें अश में कृष्ण चरित्र सम्बन्धी श्लोक लगभग एक से 
हैं, झद ये किसी एस ही कषि कौ कृति जान पढ़ते हें | पद्म पुराणां, वायुपुराण 
तथा बामन पुराण म भी कूण कया सजक्तेप में आती हैं, परन्तु ब्द्धामैवते के 
तृतीय सराड तथा श्रीमद्भागवत के दशम एवं एकादश स्कन्धों में यह कथा विस्तार 
प्‌वेक वणित्त हुई है । 

राउलौला का बसन दरिवंश तथा विष्णु दोनों पुराणों में दै। दरिषश 
कार ने रास के स्थान पर हक्कीप शब्द का प्रयोग किया दै। श्रोवर स्वामी ने रास 
का अर्थ ल्ली पुरुष का परस्पर द्वाथ पकड़कर गाना और मगडली बनाकर घूमते 
हुये नृत्य करना लिखा दै। देमचन्द्र के अभिवान (कोप) में इक्कीप का अर्थ जियो 
का मगडल बनाकर नाचना लिया है। 

प्रश्न यह है कि क्या इन लौलाथों का ऊण्ए के ऐतिहासिक चरित्र के 
साथ कोई सम्सन्ध है ? मद्ाभारत से इन लोलाओं कौ वाघ्तविकता पर कोई 
प्रकाश नहीं पढ़ता | ती इन लीलाश्ं का छोत करों पर है? एक श्रौर उन 
है, उस पर भी पिचार कौजिये । मायत के अनुसार इष्ण का बालचोवन यशोदा 
और नन्‍्द के खाथ व्यतीत हुआ, जहाँ वे गोप ग्रोपिकाश्रों के साय सेलते रहे 
और शिक्षालाम का फोई अवसर नहीं मिला । कंसवध के पश्चात्‌ उग्रसेन को 
सिंद्दासनासीन करके छृपष्ण सान्दौपन मुनि के पास अ्छ शिक्षा श्राप्त करने के लिए 
गये । इसके अतिरिक्त मागवत म थ्न्य विषयों के शिक्षा-लाम का कोई उल्लेस 
नहीं पाया जाता । दूसरी ओर मद्दामारत में ठद्ठें वेद-वेदागवेत्ता कद्दा गया है । 
यद्द बैद बेदाग को शित्ता उर्दें कद्दों और कब थाप्त हुई * दान्दोग्य उपनिषद 
इसका उत्तर देती दे कि ऋष्ण ने घोर आग्रिस्स ऋषि के चरणों म बैठकर विद" 
घेदाग फो शिक्षा प्राप्त की यी । कौपीतकी जाक्षण भी इस बात का समयथेन करता 
है। इस अरकार एक ओर तो एक दूसरे का समर्थन करने बाले पीन प्रामाणिक 
अन्य है और दूसरी ओर है श्री मदुभागयत् | ऐतिदाप्तिक सत्यवा किसमें है? 
चात्तव सें उरण जीवन से सम्पत्रित इन लोलाओं ने रण चरिन को गतिद्वासिन 

कपाताल खएड अध्याय ६६ सं ८३ तक 


( ४४ ) 


कता में एक ऐसा व्यववान डाल रफ्खा हैं; जो इन लीलाओं वी कविन्कत्पना- 
प्रसूत माने बिता उलसन को सलमने नहीं देता । 
प्रियर्सन, कैनेडी, बैवर आदि पाश्चात्य विद्वानों का मत है कि इन 
लोलाग् से सम्बन्यित क्ृण क्राइस्ट का रूपान्तर हू । श्रियसेन के अनुसार ईखा- 
इयों का एक दल ईसा की दूसरी शताब्दी में मीरिया से चलकर मद्रास अन्त के 
दक्तिण में आवाद दो गया था | इस दल के ईसाइयों ने अपनी अनेक बातें छीड़ 
दी थी और हिन्दुओं की प्रथा के अनुसार सेंट थामस प्रेत पर मन्दिर बनाकर 
ये ईसा की पूजा करने लगे थे । ईसाइयों के इस भक्ति-मात भरित वायुमशडल का 
दक्षिण के हिन्दुओं पर प्रमाव पटा और उसका प्रतिफलन दक्षिण को वैष्णव 
श्राइवार शाखा में स्-प्रथम दिखाई दिया। आइवार शाखा के प्राथमिक 
आचार्य शठकप) यवनाचार्य (अयवा यामुनाचार्य) आदि निम्न वर्ग के व्यक्ति थे; 
अतः उच्चवर्गीय हिन्दुओं में यह प्रमाव प्रार्म्म में दिखाई नहीं दिया। जब 'आह्यण 
बंश में उत्पन्न आचाये रामानुज ने यवनाचाये से दोज्ञा लो और यह भक्तिपूश 
धम स्वीकार कर लिया, तो उच्चस्तर के व्यक्ति भी इस धर्म के अनुगामी धन गये । 
कृष्ण का बगाली उचारण किस्टो हो हो जाता ऐ, अत क्राइस्ट का क्रिल्लो और 
क्रिस्टो का कृप्ण-यद् शब्द का डपान्तर मात्र है। कुछ विद्वान वैष्णव-वर्म से 
सम्बन्धित शेपनाग, शंख, चक्र आदि को भी भाये जाति का नहीं मानते । इनके 
मतानुसार इन नामों का प्रवेश भी आये जाति में बादर से हुआ है। प्रिमर्सन 
इस यात पर भी बल देते हैं कि वैष्णत्रों की दास्य भक्ति, प्रसाद और पूतमा-स्तन- 
पान ईसाइयत को देन है। पूतना बाइबिल को वर्जिन हैं, प्रसाद 'लवफौरठ! है 
और द्ास्य भक्ति परापपीड़ित मानवता का ददन है। इन सकेतों से पाश्चात्य 
विद्वान कृष्स को क्राइस्ट का ही रूपान्तर मानते हैं | इनमें से कई संकेतों का 
साइन पश्चिम के ही एक विद्वान डा० ए० वी० कीय द्वारा हो चुका है और क्रि 
जी बात पाश्चात्य विद्वन कहते हैं, क्या वह्दो ऐौट कर उनसे नहीं कही जा 
सकती “ वृष्ण दी काइस्ट का रूपान्तर क्यों दे ? क्राइस्ट कृष्ण का खपान्तर क्‍यों 
नहीं | कृण का अस्तित्व हम ब्राह्मण ताल तक दिखा घुड्डे हैं। नाह्मण प्रन्थों के 
निर्माण झाल में क्राइस्ट को नानी तक का जन्म नहीं हुआ था | तो क्या पश्चिमी 
विद्वान मार्नेगे कि क्राइस्ट नामक कोई व्यक्ति नहीं हुआ यौर भारत के दृष्ण की 
कथा दी वहों क्राइस्ट सन्त के नाम से प्रचलित द्वो गई ? 'बाइविल इन इणिड्या' 
का फ्रांसीस। लेखक जैकालियट तो ऐसा ही कहता है । 
पर अमी उलफन सुलकी नहीं | करण क्राइस्ट का स्पान्तर नहों है; ठीक 
है, पर गोपिया की लीला कया है? मूल मद्यमारत के निर्माणकाल तक गोपियों 
की कथा प्रचलित नहीं हुईं थी | फिर यह वहाँ से आ गई? अनेक परिचमी 


( | ऊझ ) 


विद्वानों और एतद्ेशीय स्प० डा० मसडारकर के मतानुसार गौपी शब्द उस 
आमीौर जाति से सम्यन्ध रखता है जो मोरिया से चलकर भारत के पश्चिमौत्तर 
प्रदेश में ईसवी-सन्‌ के पूर्व आकर बस गई थी । यही जाति घिंव , दोती हुई 
दक्षिण में पहुँची। परन्तु यद्द भी एक दुहृह कल्पना है। इस देश के किसी साहि- 
त्यिक ग्रन्थ में श्राभीरों को बाहर से झांया हुआ नहीं कहा यया । विष्णु पुराण में 
आभीर वंश का उल्लेस दे । वायु-पुराण में आभौर राजाओं की वंशावली वर्शित 
है। यह भी लिखा है द्रि इन राजाओं ने शक और कुशर्तों से पर्व दरा पीड़ियों तक 
सिंध में राज्य किया था। सिंव से ये उत्तर को ओर आये और मध॒पुर से लेकर 
आते तक का समस्त श्रांत इनके अविकार में आ गया। सम्भव है श्राभीर 
क्षत्रियों में बालगोपाल की पूजा अचलित रहों हो; परन्तु इससे यह कैसे सिद्ध हो 
सकता है कि वे बाहर से आये ? एक विद्वान ने 'आभोर! शब्द को द्रविढ़ भाषा 
का शब्द बतलाया है। जिसका श्र्थ “गोपाल! होता है। भागयत, दरामस्कंप 
पूर्वार्ध के पंचम अध्याय श्लोक २० और २३ में बघुदेव ्ाभीराधिपति नन्‍द फो 
अपना भाई कह्दने हैं। ऐतरेय प्राह्मण ७-४-१८ के अनुसार विश्वामित्र के 
पचास पुत्र पिता कौ थआज्ञा न मानकर दक्तिणा चले गये ये। सम्भव है 
शआमीर क्षन्िय इनकी संतान हो और द्वापर युग में थुनः उत्तराखण्ड में था गये 
हो । मद्दाभारत में कुछ अन्य क्षत्रियों के भी दक्षिण जाने का वशैन हैं। कुछ हो, 
[तना तो निश्चित है कि श्राभीर वंश बाहर से इस देश में नहीं आया । महामा 

श्त में यदुबंश के साथ इसका धनिष्ठ सम्बन्ध दिसलाया गया है और लिसा है 
कि श्रीकृष्ण की एक लाख नारायण सेवा मुख्यतः याभीर छतप्रियों से द्वी निर्मित 
हुई थी और युद्ध में दुर्योवन को योर से लड़ी थी। अतः हक विद्वानों की 
यह कल्पना भी नितांत असंदिग्ध नहीं कही जा सकती | 

यदि कृष्ण की कथा, गौपियों की लौला, बाहर से इस देश में आई दोती 
तो ईसदी सन्‌ के पूर्व लिखे हुये भारतीय प्रन्थों में बह काव्य का विषय नहीं बन 
सकती थी । काव्य का विषय बनने के लिए कथाफ़ा जनतसाधारण म्रें कई शताब्द 
पूे से प्रचलित होना आवश्यक है। गाथासप्तशती+प्राकत भाषा का काव्य है भर 
वह उसी की श्रन्तः साल्ियों के साथार पर शालिवाहन हाल द्वारा ईसा से पूर्व 
प्रथम शत्तक में लिखा माना गया है। उसमें राघाकृण की लोसा कैसे था गई £ 

“प्राझत से संस्टृत श्रनुवाद--मुखमास्तेन ते कण गोणजों 

राविकाया: श्रपनयन्‌ 

एतासां यज्लयीनामन्यासामपि गौएव॑ हरसि ॥ १-७६ । 

मुहमारएर ते कएद गोरअ राहिसाए' अवणेन्तो । 

एतारं वल्लवीर्ण अण्णाणब्वि गोरञअं हरसि॥ा 








( ०६ ) 


महाकत्रि भास रचित बालचरित, दूत वाक्य, दूत घटोत्त्च आदि नादकों में 
वर्णित बाल-कष्ण का चरित्र यहाँ से कूद पढ़ा ? प्रिद्वर जायसवाल के मतानुसार 
भास ईसा से पूर्व कराव वेशी नारायण राजा के सभा-कवि ये। अत हमारो 
सम्मति म गोपी वल्लम झण की लोला का स्रोत भारत से बाहर हॉढना 
व्यर्थ है। 

सम्मव है, आभोर ज्ञत्रिय दक्षिण के ही हों और दक्षिण से बगाल तथा 
उत्तराख एड म आए हों। यह भी सम्भय है कि कृष्य के बालखूप की पूजा, राधा 
तथा गोपियों की खीला का प्रचार प्रथम उन्हीं में भ्रचलित रहा हो और भागवत 
धर्मा स्वीकार करने पर उनकी ये बातें कण मक्ति के साथ जोद दी गई हाँ, पर 
बाहर से आई हुई तो यह लीलायें किसो प्रकार नहीं हैं। 


तो कया गोपोवल्ञम बालकृप्ण की लीला दक्तिण की देन है ? भागवत में 
वर्णित भक्ति का दक्षिस कौ थोर से उत्तर को ओर आगमन इस अनुमान कौ 
पृष्डि करता है । थ्याभीर यदि दाह्िणात्य हैं और ये कृष्ण के बातहप के उपासक 
हैं तो निस्सन्देद्द उत्तराजएड की बालकृष्ण पूजा का समस्त भ्रेय इन्द्रीं को देना 
पढ़ेगा । भागवत मादात्म्य अध्यायी रलोक ४५, «० में लिखा दै कि भक्ति 
इविद़ देश में उत्पन्न होकर क्णाटक में बड़ी हुई। कहीं कहीं महाराष्ट्र में भी 
उसका श्रच्छा मान हुथा, किन्तु गुजरात म उसे बुढ़ापे ने घेर लिया । जब भक्ति 
बृन्दावन में ग्राई तो फिर अत्यन्त श्रिय रूप वाली सुन्दरी नवयुवतो-्सी हो गई। 

चैष्ण॒द धर्म के लगमग सभी आचाय दक्षिण के थे, इससे भी इस भक्ति 
का द्रविद देशासन्न होना सिद्ध होता है । गाज तक वृन्दावन के औरंस सन्दिर 
का मुख्य पुजारी दातिणात्य दी होता है । बद्रीनाथ के मन्दिर मभी यही 
व्यवध्या दे । कृष्ण का काला रग भी दक्षिण की और संकेत करता है । अत" 
ऐसा अनुमान द्वोता है कि वैष्णव भक्ति के इस रूप की पतिष्ठा सर्वभ्थम दक्षिण 
में ही हुई । आमीर तो बाहर से नहीं झाये, पर कुछ सीथियन अवर्य चादर से 
आकर इस देश में बस गये ये । सम्भव है, भागवत धमे स्वीकार काके इन्होंने 
अपने श्रापको यद्दों की पूवे निवासिनी आमीर जाति में मिला दिया द्वो | बेसत« 
गर के एक-शिला लेस में प्रोक राजदूत देलियोडोरस को मागवत्त धर्मा का अनु 
यायी कद्दा गया दै, जो ईसा से दो शताब्दी पहले आकर इसी देश का निवासी 





"| भागवत ११ स्कघ, £ अध्याय रलोक ३६ में सिखा है कि भक्तजन 
द्रविड़ देशा में ही अधिक पाये जाते हैं-- 
क्लौ खलु भविष्यन्ति नारायण परायणा ३! 
क्वचित्‌ क्वचित्‌ महाराज द्रविश्ेष व भरिश ॥ 
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ही गया था । उन दिनो ऐसे अनेक व्यक्ति एवं वग बाहर से झआावर इस देश मे 
बस गये थे और अपने को इसी देश की जातियों में सम्मिलित कर घुके 'थे। 
भविष्य पुराण में लिखा है कि करव ऋषि म्रित् देश के दस सइस्र निवासियों को 
भारत में लाये और उन्हें छत्रियादि वर्णों में सम्मिलित कर दिया। 

ऊपर हमने कृष्झा अक्लि;के मूल पर प्रकाश डालने वाली कतिपग्र 
ऋतपनाओं के सम्सव तथा असम्भय होने के विषय में विचार किया है । अब हम 
पाठझं के समच्न एक ऐसी स्थापना भ्रस्तुत करते हें जो क्ष्णलीला के स्रोत के लिए 
झभिक सम्भव गौर सत्य के निकट जान पढ़ती है | पेदिक वाह सय का प्रत्येक 
विद्या्यों विष्णु शब्द से परिचित है | वेद के थनेक मन्‍्नों में इस किष्णु[ छो 
जिविक्रम « टद्गायाँ और गरोपाई कदम गया है। ऋग्वेद १-१४-४-४ में “विष्णोः 
पदे परमे मध्य उत्मः” अर्थात्‌ विष्णु के परम पद में मधु का उत्स हे, ऐसा मो 
क्रद्य गया है। इन्हीं शब्दों के साथ नौचे लिसे मन्त्र पद भी विचार कीजियेः--« 


त्तायां वास्तत्युप्मसि गमभ्यै, 
यत्रगावों भूरिश्टंगा झ्यासः। 
अन्राद्द तदुरुमायस्य पृए्णा, 
परम॑ पदमवभाति भूरि ॥ ऋ७ १-१४४-६ 
इस मन्त में अनेकर्सीगों बाली गाये ञ्ायी हैं । वुष्ण शब्द भी विचारणीय 
है। यह भी याद रखिए कि पुराणों में कृए फो विप्शु का अवतार कह्दा गया है 
और उन्हें वृष्णि वंश में उत्पन्न हुआ बतलाया गया है । इन्दों विष्णु का एक 
वामनावतार भी दै, जिसने तीन पैरों में ही तीनों भुवनों को नाप लिया था। वेद 
में भो 'ब्रीणि पदा विचकरमे? सथा 'प्रेंधा निदधे पदस? वायय झातें हें । श्वव नीचे 
ज़िखे मन्‍्न्ों के पदों को देक्षियेः--+ हु 
(१) स्तोम्न राधानां पते । ऋ० १-३०-२६ 
(२) गवामपत्रज॑ बुवि । झ० १-१ ०७७ 
(३) दास पत्नी अदिगोपा अतिथ्ठत। ऋ० १ ३२-११ 
(३) से रचा बृषभानुपर्दी कृष्णास्वाग्ने अस्पो विभाहि। 
अथर् ३०१४-०३ 
(+) दमेतदाबार यः हृष्णायु रोहिसीशु ॥ ऋ० रू१३ १३ 
(६) कृष्णा रुपाणि अजु ना विवोमदें | ऋ० ११०९१-३ 


ते चौणि गदा विचकमे विष्णुरगोशाध्दास्या । ऋछ १-२२७जप८ 
# यध्यौरुषु निषु विकमणेषु | ऋ% १७१४४-२ 
न म्विष्णवे शपमेतु मन्‍्म गिरिक्षतं उदणयाय वृष्णो । ऋ० फतकश४र>३ 
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चेद में इधर उपर विखरे हुये जो समन पद हमने ऊपर उद्धृत किये हें, 
उनमें कृण की ब्रजलोला से सम्बधरित सभी माम था गये हें, जैसे--राघा, गौ, 
अज) गोप, अदि (कालोनाग), वृषभाजु, राहिणी, कृष्ण और अजु न । इन शब्दों 
को दैसते ही वैदिक प्रणाली से अनभिज्ञ विद्वान तुरन्त कह डठेगा हि बेद में कृष्ण 
राया, श्जु न यादि नामों के थाने से निश्चित है कि वेद कृष्य के बाद लिखे 
गये । परन्तु जब उसका कणा के बेदवेत्ता होने की बात मद्दाभारत से ज्ञात होती 
है और हरा के पूरे भौ वेदों की विद्यमानता दिखलाई देतो है, तो बद विचार 
चक्र में पड़ पाता है। वास्तव में वेद के मन्नों में न तो राधा का अर्थ राधा 
नाम की गोपी है, न वपभाजु राधा के पिता के अर्थ मैं हैं। न गोप का अथे 
ग्वाला है और न रादिणी का यर्थ बलराम की माता । इसी प्रकार कृणा और 
अजु न शब्द भी महाभारत के वीर नायकों के नाम नहीं हैं। राधा वन अन्न 
और नज्षत्र का नाम है। गा किरण हैं और व्ज दै किरणों का स्थान यो । इसी 
प्रकार कृष्णा रात्रि और अजु न दिन का नाम है। वुष्ण का अथ घृष्छि चेश 
नहों, बलवान होना है। श्रन्य शब्द भी इसो प्रकार अपना विशिष्ट अर्थ रखते 
हैं। बेदार्थ की यह प्रणाली प्रारम्भ म बहुत दिनों तक चलती रही, परन्तु बाद 
में उसमें व्यतिक्रम उत्पन्न हुआ । निरक्त १-६-५ में इसका विशद्‌ वर्णान उपलब्ध 
होता है -- 

साज्ञात्कृत धर्माण क्रप्रो बभूवु । तेडररेभ्योडसाक्षात्कत धर्मेम्य उपदे 
शेन मयान्‌ सम्प्रादु । उपदेशाय ग्लायन्तोदपरेविल्म महणागेम झन्‍थ समाम्ना> 
सिपु वंदवेदागाति च ५ 

अर्थात्‌ ऋषियों को वेद धर्म सात्तात्कत, नितान्‍्त स्पष्ट था। जिनको स्पष्ट 
नहीं था उनको उपदेश के द्वारा बेद धर्म का ज्ञान कराया गया । जब उपदेश द्वारा 
भी जनता उसे न समझ सकी सो वेदागों का निमाण किया गया | बेदागा के साथ 
वैदिक वाइ मय विस्तृत हुआ | प्रभु की वाणी के साथ ऋषियाँ की पवित्र वाणी 
भी मनुष्यों को जिल्ले। पर खेलने लगी । यहाँ से साहित्य का सजन आरम्भ हुआ । 


निरक्त के निर्माण काल में ही वेद।थ के कई संप्रदाय चल पड़े थे, जिनमें 
नैदक्तिक, याज्िकर और ऐतिहासिक सम्रदाय श्रवान हें । ऐतिहासिक सम्रदाय का 
भी ऊाये वेद की व्याख्या करना ही था। मद्ाभारत म लिया हैं --इतिदहास 
पुराशाभ्या वेद समुपय्‌ हयेत्‌ । अर्थात्‌ इतिहास और पुराण वेद का दी उपयू 
हए, बुद्धि अथवा व्याए्या करने बाल हैं। ऐतिहासिका) को यत्त, बंशवित्तम, 


पुरा कल्पवेत्ता, फोराशिक और श्राथवेण कट्दा गया है! मद्दामारत श्राश्वमेविक 
सिखा है -- 


| ४८ ) 


४ इतिहास पुराणञ्च गायाश्चोपनिषत्तथा । 
आधर्वेशानि कर्माणि चाम्निदोत्रक्धतेक्तम्‌ ॥ 
इसी पर्व में अन्य लिया हैः-- 
शत्र गाया ऊ्र्तयन्ति पुराकरप विदोजना, ॥॥ ३६-४ 

इसी प्रसार न्‍्यायदशन के भाष्यकार सहामुनि वात्स्यायन न्‍्यायसन ४- 
१-६३ की व्याख्या में लिखते हैं ---“दे वा खलु एते अथर्वाद्विरसः एतत्‌ इतिद्दास 
पुराणमश्यवदन्‌ । य एवं मंतर ब्राह्मणस्य द्रष्ठारः प्रवक्ताश्च ते खलु इतिहास 
पुराणस्य धर्मशास्नस्प चेति ॥? 

इन ऐतिहासिकों का कारये ग्राचीन इतिहास, गाया आदि की रद्या के धाथ 
बेद की व्याख्या करना सी था। वैदिक घलंकारों को, जिनका सममना साधारण 
जनता के लिये बुरूद्द था, ये सूत गाधाओं हारा समझाया फरते ये । श्रीमद्भाग- 
बत्‌ १-४-२८ में लिखा है---भारतव्यपदेशेन ह्याम्नायाथ श्च दर्शितः। अर्थात्‌ 
महाभारत में इतिहास के बहाने बेदों के रहश्य को ही सोलकर समभाया गया 
है । पुरूरवा, उबेशी, निशेकु, नहुप, इन्द्र, वृत, गौतम, अहित्या श्रादि को 
कथायें बेपिक अलकारों के आधार पर द्वी निर्मित हुई हैं। साहित्य की यह एक 
विशेष दिशा है। इससे जनता क। मनोरब्जन भी द्वोता है और उसे शिक्षा भी 
प्राप्त होती है। आजकल भी उपन्यास, नाटक, काव्यादि का निर्माण उसी प्राचोन 
प्रणाली के आधार पर द्वोता है। 

एक बात और थी। जब कभी दूसरों के मुकावले अपने घ्म में किसी 
बात को न्यूतता दिलाई देती अ्रथवा दूसरा की कोई बात मानवता की द्वितसा- 
घिका जान पढ़ती, तो कट उसकी पूर्ति अखिल शान के साएडार वेदों से कर ली 
जाती थी; और उस मानव-क्ल्याणकारिणी बात को थेद के ही नाम से अपना 
लिया जाता था । मह॒पिं दयानन्द ने तो आजकल के रेल, तार, बायुयात श्रादि 
सभी नवौन श्रविध्कारों को वेद से सिद्ध कर दियाहै। सूतों का भी काम यद्दी या। 

आह बेद से जो. राधा,, विष्णु, कृष्ण श्रादि, शब्द आये हें, दे ऐतिद्वा- 
प्लिक व्यक्तियों के नाम नहों ई । ऐतिहासिक व्यक्तियों एवं पदार्थों के नाम बेद के 
शब्दों* को देख कर रपखे गये हैं। वेद के शब्द पहले हैं, ऐतिहासिऊ व्यक्ति 
बाद में हुये हैं । ! 

आये जाति को अवतारों की आयरयकता पढ़ी तो विष्णु, बामन, राम 
आदि वेद के शब्दों को लेकर उन पर काव्पोचित कल्पना का आवरण चढा दिया 
शा और अवतार तैयार हो गये । दे भी केवल मनोरज्नन के लिये नहीं, दिशेष 

असर्वे्पां तु स नामानि कर्माणि च प्यरू छयक्‌ । 

वेद शब्देभ्य एवादौ णवरू संस्‍्थार्च निर्मम । मचु, १-२१ 
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उद्देश्य की पूर्ति के लिये, अपने व्यक्तितत से मानवता का कल्याण करने के लिये । 
इसका यह अर्थ नहीं है कि इन नामों से सबंद्ध इतिहास सब का सब कल्पित 
है। राम, कृष्ण, परशुराम, व्यास थादि व्यक्ति शुद्ध रूप से ऐतिहासिक हें । इनमें 
क्रेवल अवतार साथ कवि-बल्पना प्रसूत हैं। राघा, ऋण और गोप शब्दों का 
भी ऐपा हो इतिहास है । विष्णु शब्द का बेद के अन्दर अथ था सबन्यापक 
ईश्वर । जब ध्रवतार को करपना हुई तो बाह्मणां अनन्‍्यों और उपनिषदों में वर्णित 
नारायण का कृश रूप में अवतार प्रदशित किया गया और नारायण तथा विष्णु[ 
का भी एक में मिलाया गया । कण बसुदेव के पुत्र होने के कारण वासुदेव कह 
लाते हो थे । गत वासदेव कृणा, नागायंण और विष्णु चारों शब्दों का एक में 
समाद्वार कर दिया गया । जो ऋण मद्ामारत में वेदवेदागवेत्ता और राजनीति 
निपुण यांद्धा के रूप म॒ चित्रित किये गये हैं, छान्रोग्य उपनिषद्‌ में जो पोर 
आगिरस ऋषि से भप्यात्म विदा बोखते हैं, वे दी ग्रयम्म सात्वत परम के उपदष्टा 
एवं गुरु बनते हैं और बाद में भगवान का श्रवेततार हो नहीं, साज्ञात्‌ ईश्वर कह 
लाते हैं । 
भक्ति के द्वितीय उत्थानकाल तक यही बात रहती है। भक्ति के तृतीय 
एवं घहुर्या उत्थान के समय परिष्ठतन होता है । वेद के गोपा और ब्रज शब्दां 
को लेकर गोपलीला आरम्म होती है। सूतों की कविकल्पना इस गोपलीला का 
कृष्ण के बाल जीवन स सम्यन्ध स्थापित करती है । भोपलीला अध्यात्म पह में 
मानव की चितरजिनी पृत्ति का ताम है। कृष्ण का गोपियों के साथ रासलोला 
करना इसो चितरण्जिनी वृत्ति का विवास रूप परि मम है। यही बृत्ति श्रोगे चल- 
कर इरिलीला के रूप में परिवर्तित हो जाती है। एक शोर है पावन प्रकृति का 
समस्त सौम्दय दूसरी और है विश्व को विमोहित करने घाला गोबिन्द फा अमभेद 
दहॉंस । इन दोनों के वीच म है जड़ जगम , चर-अचर समी को प्रभावित करने 
वाला मुरली की जान, वशी की ध्वनि, संगीत की स्‍्व॑र लदरी । मक्ति के लिए 
इससे धढ़कर और कौनसा उत्तम अवसर होगा | जौवन की एक> साधारण सी 
घटना कवि कल्पना से ऊज्स्वित होकर हृदय को क्तिना ऊँचा ठठा सकती है ! 
कट्दानी खली । अभी केवल गोपलील। है और विष्णु पुराण अतीव पुनीत भावना 
42 हिल किन पट डा ह 9:22 3426: कक हिल कल 
पशतपयथ ज्ञा० १२ ३-४ तथा तैतिसीेय आरणयक १००११ 
$श्री सदूभाववत में और मदह्दामारत आदि प्र अ० २२० श्लोक £ में 
नाएयंण एक ऋषि का नाम आता दै जो द्वापर के अन्त में कृष्णरूप में सगठ 
हुये। इन्हीं नारायण को यज्ञ पुरुष भो कहा गया है यह का दी दूसरा नाम 
घर विष्णु दै-यज्ञो मै विष्णु । 
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के साथ उसका चित्रण करता है। श्रच्छा और आगे बढिये--हरिवेंश पुराण के 
इशेन कौजिये, यहाँ रासलोला--हल्लीप क्रीबा--उद्दाम वेग के लाथ हो रही 
है। अनुरंजनकारिणी बृत्ति एकान्‍्त कज में जाकर प्रकृति को पुरुष में घोलने को 
तैयारी कर रही है ! श्रीमद्भागवत में इस संयोजना की संपूर्णता है; पर राधा 
अब भी अपना नाम छिपाये बैठी दे । प्रद्मवैदत में पहुँच कर राधा अपने सन्‍्तद 
तरुण, रासरंगानुरक्त, केलिकलित रूप में खुलकर प्रकट होती है--वद्द कृष्ण की 
है, #ण उप्तके हैं । पुरुष और भ्रट्गति का अनूठा, अलौकिक सम्मेलन हों जाता 
है । विधि-निषेव से चिपटे हुये आलोचक इस सम्मिलन में दुर्ासनाओं कौ दु्गेन्ध 
और विलासिता के वोचि-विश्रम का अनुभव करते हैं। वे भूल जाते हैं कि 
इसी अ्रवस्था में जीवन-सौन्दर्य का चएस विकास है, श्रेम की पराकाप्ठा 
दै और प्रणय-पारावार में, आनन्द-अम्बुधि में स्वेतोमावेन मग्न होकर मुक्ति 
भी पाता है । हि 

इस प्रकार ग्रोपीवक्षम कौ कहानी राधादुण का चरित्र बन कर वाल- 
गोपाल की उपासना का रुप धारण करती दे और इस बाल-गोपाल का सम्बन्ध 
महाभारत के ज्ञानी, योगिराज श्रीकृष्ण के जीवन के साथ कर दिया जाता है। 
भक्ति के चहुर्थ उत्थातकाल की रमगणौय रत्नों को सान श्रीमद्भागवत का यही तो 
है जगमगाता हुआ हीरा, जिसे सूर की हीरा जैसी आँखों ने देपा और दूसरों 
को दिखा दिखा कर दिव्यानन्द लूटा ॥| 


राषा का विकास 


जो राधा दमारे जीवन में श्राज इतनी घुलमिल गई दै उसके सम्बन्ध में 
बैध्याव धमम के प्रसिद्ध अन्य सागवत में छुछ भी उल्लेस नहीं मिलता। भागवत ही 
फ्यों,मद्दामारत,दरिवंशपुराण,प्रद्मपुराण, विष्णुपुराण किधी भी प्राचीन संस्कृत प्रय 
में, रफण, का, ना, नहीं, दाता, । ईसा, के पूरे, प्रथम शतक से लिखे हुये, मद्दासति 
भास के नाटकों तक भें उसका पता नहीं। हाँ, पंचतन्नक में अवश्य राया का 
जाम आया है, परन्तु वद्द अपने बर्तेमान रूप में पाँचयीं राताब्दी से पहले फो 
रचना नद्दी है । मागवत के दशमस्ंव के तौसवें अध्याय में एक ऐसो गोपी का 
उल्लेय अवश्य दे जो कण को सर्वाधिर प्यारी[ थो | इसका वर्णन भागयत्त में 

अपंचतस्ज मू्निहदेव शात्नो संस्करण १६३२ ई० इप्ठ १३२१-२२ 

-॑श्रयवेवेद को गोपालतापनी उपनिषद्‌ में सी एक श्रघान गोपो को क्‍या 
है, जिसे कृष्ण अधिक प्यार करते थे, पर इसझा नाम बहों गांधर्वों दिया हुआ 


है 
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इस प्रकार है --रामलौला के ब्रीच गोपियों का गये दूर करने के लिये जप शाण 
अम्तर्धान हो सम, तो गोपियों वृन्दावन के बृछ्ठ और लता आदि से भ्रीरण का 
पता पूछने लग्गीं। इसो समय उन्होंते एक स्थान पर भगवान के चरण-चिद् 
देसे । वे आपस में कहने लगी- अवश्य ही ये चरण-निह नन्‍्दनन्दन श्याम 
सुन्दर के हैं, क्याकि इनम घ्यजा, कमल बज्ञ, अकुश और जौ आदि के चिह्ठ 
स्पष्ट दो दीख रहे हैं । उन चरणा-चिह्ों के द्वारा तजवल्लम भगवान को हढती 
हुई गोपियों आगे बढ़ीं । तब उन्हें श्रोकृष्ण के साथ किसी ब्जन्युवती के भी 
चुरण-चिट्ठ दीस पढ़े, जिदें देसऊर वे व्याझुल हो गई और आपस में कहने 
छ्गौं--“जैसे हथिनो अपने प्रियवम गजराज के साथ गई हो, वैसे दी नन्‍्दमन्दन 
श्यामसुन्दर के साथ उनके कधे पर द्वाय रखकर चलने थाली किस बड़भागिनी झे 
थे बरण सिह हैं?” फिर लिखा है -- 


अनया$5राधिता नून भगवान्‌ दरिरोश्वर ॥ 
यज्नो विद्यय गोविन्द प्रीतो यामनयद्‌ रह ॥ २८ ॥ 

अर्थात्‌ अवश्य दवी स्वेशक्तिमान भगवान श्रीष्टण को इसने आराधना 
की है । तभी तो हमें छोड़कर बे प्रसन्न द्वो इसे एकात में ले गये हैं । 

भागवत कै इस उद्धरण से यह तो प्रतीत द्वोता है कि यद्द गोपी छृष्य 
को उनकी आसधन। करने के कारए बहुत प्यारी यो, परन्तु सागवतकार इसका 
नाम राधा नहीं बताता । सम्भव है, बाद में किसी कवि ने “आ्राराधित ! शब्द से 
रावा की कल्पना कर ज्ञो हो ।6 राधा शब्द आम्य-गीतों में भागवत निर्माण से 
पूर्व ही प्रसिद्धि प्राप्त कर चुक्रा था, जैसा हम पीछे “गाथा स्प्तशती” नाम के 
प्रात काव्य-प्रन्थ से सिद्ध कर चुद्े हैं। अत आराधित ! से राधा शब्द को 
उद्भावरा कर लेना कृठिन काये नहीं था| एष्ण को जो शाराविका है, पद्दो 
राधा था राविका है। 

बैषएब धर्म के ऊाचाये चल्नम, निम्या्क तथा चैतन्य माया अथवा शक्ति 
को; भगवान को दूलादिनी शक्ति कहते दे । सम्भव है राभा इसी इलादिनी शक्ति का 
छव[लध् है, ५ जवणेए्वाणी ने उज्ज्वस नील मणि की टीका में एक स्थान पर 
राधा को हृष्ण की स्वरूपाहूलादिनी शकि कद्दा भी है। 

4कल्याण के भा[गवताक से उद्धुत । 

$बृह्द, पक्ष संद्विता, द्वितौय पाद, चतुथे अध्याय, श्लोक १७४ में 
राधा शब्द को यही ब्युतत्ति लिखी है -- 

ल्या चा5षराधितो यध्मादह कुण्जमट्टोत्सवे । 
राधेति नाम विख्याता राखलीला विधायिका । 
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चौयी और पौँचवों शताब्दी तक शिव और पावेती हिन्दुओं में उपास्य 
देव के रुप में प्रचलित हो गये थे । कुछ दिदानों को सम्मति में इन्ही शिव ऑर 
पाती के अनुकरण पर सम्मवत. हिंदुओं में वि'णु और श्री को पूजा प्रारम्म 
हुई। विध्यु पुराण में विष्णु के साथ शरीक अर्थात्‌ लक्ष्मी जुदी हुई है। महामारत 
के नारायणोय अध्याय में दिप्णु को श्वेत दीप का निवासी कहा गया है। नाशा- 
गण का निवास-स्थान मी जल है।ग अतः नारायण और विष्णु एक हों हैं। 
नारायण के साथ भो लच्मोस ही रहती है। यजुर्वेद के पुद्पसक्त से “श्रीरचते 
जच्मोर्च पत्यो'' (३५-२२) कह कर हूपक द्वारा यज्ञ घुरुष विष्णु को श्री और 
लक्ष्मी दो पत्नियाँ सानो गई हैं। इृष्ण विष्णु और नारायण के थवतार हैं। 
अतः लच्मी का सम्बन्ध कृप्ण के साथ भी स्थापित हुआ । इसी लद्धपी को 
निम्बाक ने वृपभानुजा राधा कद कर, जो एक सहस्त सखियों के साथ विद्वार 
करतीं है, कृष्ण की शाश्वत्त पत्नी के रूप में उपस्थित किया । 

पीछे हम लिंस चके हें कि वैदिक याचार्यों के सतत प्रयत्त द्वारा बौद्ध 
धर्म छिलमिन्न हो गया था और ईसा को प्रथम शताब्दी में दी उसमें महायान 
ओर द्वीनयान नाम की दो शाखायें हो गई थी, साधारण जनता भी भिक्नु-- 
गिल्लुणियों को ब्यभिचार लीला से तंग आर भागवत भक्ति को ओर शाकर्पित 
हो रद्दो थो । बौद्धों ने इसो समय अपना प्रभाव जमाने के दिये तम्त्रवाद का 
आभ्षय लिया । इस मत के श्रजुतार यरात्मा ही शिव है, जो अपनी राक्ति के रस 
को प्रदण किया करता है । तन्त्रवाद में त्रौ-पूजा इसी शक्ति का अ्रवीक मानी 
जांती है | शाक्रमत का यह अ्रभाव पूर्व तया उत्तराखराड में सर्वेन फैल गया था। 
सम्मव है, इसी शक्ति के अनुक्रण पर राघा का निर्माण हुआ हो । 

भागडारका कहते हैं कि राधा सीरिया से आये थआभीरों को दृष्ट देवी 
है। आभीरों के यहाँ बस जाने पर उनके बाल गोपाल साव्वतथर्म के उपदेष्टा 
भगवान कृष्ण के साथ सम्मिलित हों गये और कद शतान्दियों के पश्चात्‌ 
आभीरों को इष्टदेवी राधा भो आगे जाति में स्वीकार कर लो गई | यही कारण 
है कि ज्ाचीन संस्कृत पन्यों में ह+ बालणोग्रल की लोला तो मिलतो है, पर 
राधा का नाम नहीं मिलता | इस कल्पना के एक थश का सरयाइन दम पौदे कर 
_ुके हैं। छत्पना के थरवशिष्ट अंश के सम्पत्व में €में विरोध अपति नहीं हैं। अवशिष्ट अंश के सम्तन्ध में €में विशेष अपत्ति नहीं हैं। 

#नित्मैव सा जगन्माता विप्णों: थ्री स्नपायिनी ॥ १४ ॥ 

कियु पुराण प्रथम थंश, अध्याय ८ 

नंआपो नारा इति प्रोक्ता शापी वै नरसूतदः। 

तायदस्यायन प्रोक्त तेन नारायश+ स्वक्त॥ा मनु १०१० 

[तृष्णा लक्षमोजेगर्स्वामी लोगों नारागणः परः । विष्णु० १-८-३१ 
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पॉँयपों शताब्दी के पश्चात्‌ जो संस्कृत साहित्य निर्मित हुआ उममें रापा 
का उम्जैस कई स्थानों पर है। (१) आ्रानन्द्वर्धन के ध्वन्यालोक में, (३) फेमेन्द्र 
के दशावतार चरित में, (३) धनंजय के दशहपऊ मे। (४) मोज के सरस्वती 
कंणठाभरण में रावा का नाम थाया हे | देगगिरि और पहाइपुर को मूर्तियों को 
परावल वैत्ताशों ने रापा औौर कण को प्रेमलीएायों की मूर्ति बताया है। देशों 
शताब्दी के कतिपय शिलालेसों और ताम्रपता में भी राघा विषयक श्लोक शआये 
हैं। पर राधा को दाशेनिक रूप में उपस्तित करने वाले सर्वप्रथम आचार्य 
निम्पाक ही घतीत द्वींते दे । 


ब्रह्ममैचर्त प्राण हार ने ती राधा को स्थापना उसझे समग्र रूप में कर 
दी है। अनेक विद्वानों फे मतानुसार यह पुराण अपने वर्तमान रूप में बहुत 
अवाचीन है। इस पराण में श्राये हुए मोदक, जोला, वैद्य, गणक, शअश्रप्नदामी 
आदि शब्द बंगाल म प्रचलित जातियों के नाम हें। बगीय वेष्णव भक्तों पर ही 
इस पुराण की राधा-कृष्ण-सम्बन्धी पूजा का सर्वप्रथम अधिक प्रभाव पढ़ा। 
अतः बद्मवैवर्त अपने वर्तमान रूप में निश्चित रूप से किसी बंगाली परणिडत की 
रचना है। 

इस पुराण ने भक्ति के सरूप को दी बदल दिया । राघाचरित्र की पूर्ण 
प्रतिष्ठा का श्रेय भी इसी पुराण को देना पड़ेगा । भक्ति के इस परिवर्तित रुप मे 
चंगीय जैप्णय धर्म को गाधुये-प्रघान बना दिया। समस्त बंगाल राधाइुप्ण की 
केलि-क्लौलों मे अवशाहन करने लगा । जयदेव ने इसी भूतन वैष्णव धर्म का 
अवल्म्बन करके सौतगोजिन्द की रचना की | ग्रौतगोविन्द के पश्चात्‌ चैंगला, 
मैथिली, हिन्दी यादि मापाओं में इस प्रकार को रचनाथों की वाढ सी आगई। 
महात्मा चैतन्य ने घमम की इसी अभिनव घारा का आश्रय लेकर मघर र्तपूर्ण 
रामानुगा भक्ति का प्रचार किया । प 

इस नूतन घ्म का मूल बीज सांख्यशाज्त के पुरुष प्रकृतिवाद में था, जो रिव 

और शक्ति के रूप में तन्त्रमत में स्वीक्रत हुआ । बौद्धधर्म को वज्यान शाखा का 
साधना पथ भो इसी तन्नमत को शक्ति को ध्येय मानकर अग्नमर हुआ । शक्ति- 
चाद ने विदत्सम्प्रदाय एव. साधएग जनता, दोनों, को कथिऊ फऋाऊपित किया, ५ 
चैप्शावों का विशिष्टादतवाद इस शक्कियाद के सामने वंगीय भ्कों को सन्हुष्ट न 
कर सका । सम्भवत्त+ इसो कारण उनकी मनस्त॒ुप्टि के लिए वह्मवैबतंकार ने 
चैध्शवभम में इस सॉतरिक मत का समावेश कर दिया । 

अत्तः हमारी सम्नति में इस नवीन पैष्णव धर्मा को राधा अपने मृलरूप 


में सांख्य की भ्रक्रति ही हे। बरल्मवैवर्त पुराण के श्रोकृष्ण जन्मखराड श्रष्याय १५ 
में लिखा है -- 
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समाद्देश स्वरपातें मूल प्रद्धतिरीखरी ॥ ६६ 
तथा-- यथा त्वम्च तथाड्इब्च भेदोदि दावयों भर बम; 
यथा क्ञीरेच वावल्यं यथासनौं दाहिका सत्ती ॥#०७॥ 
यथा थ्रृथिव्थां गन्थश्च तथाह त्वयि सन्‍्ततम्‌ ॥४६॥ 
बिना झुदा घट कतु” विना स्वर्योन कुणडलप्‌ । 
छुलालः स्वरशफारश्च नहिं शक्ना कदाचन ॥६णा 
तथा ल्वया विना सप्धि न च॑ कतु मह' क्षमः। 
खप्टे राघारभूतात्व॑ बीज छपोडद्वमच्युतः ॥६१॥। 
इत श्लोकों में कृष्ण स्पष्टछझप से राधा को अपना अवौश और मृलप्रकृति 
कहते हैं | आगे लिखा है कि कृष्ण और राधा दोनों में कोई भेद नहीं है। जैसे 
दूध में उज्ज्वतता है, श्ररिन में दाहक शक्ति है, पृथिवी में गन्‍्व है, उसी प्रकार 
कृष्णा अपनी मूल प्रकृति रावा में रहते हैं। इसके पश्चात्‌ लिखा है कि जेसे 
कुम्मकार मिट्टी के बिनां घढ़ा नहीं बता सकता, स्वणोकार सोने के बिना कुरडल 
नहीं बना सकता, इसी प्रकार कृष्य राधा के बिना छष्टि की रचना नहीं कर 
सकते । रावा सृष्टि का आवार है और कृष्णा अविनश्वर बौज रूप है । 
महात्मा सूरदास ने भी रावा कृष्ण में अम्ेद गो स्थापना को है। नोचे 
लिखो सर-सागर की पंक्तियों पर विचार कीजिये-- 
प्रति पुदय एके करि जानहु, बातनि भेद करायी ॥ 
त्त्या 
गोपी स्वाल कानह दुई नाही, ये कहेँ नेक मे न्‍्यूरे ॥ 
जैसे अक्षवेवर्तकार ने राधा को अ्रकृति कहा है। वेंसे ही पिप्णु पुराणकार 
ने श्रीक को नित्य जगन्माता प्रकृति कह कर पुकारा है। जैसे अद्यवैवतंकार राघा 
और कृष्ण में कोई भेद नहीं मानता, उसी श्रकार विष्णुपुराणकार भी श्री और 
विंघदु दोनों को एक कदता है । जो सम्बन्ध भ्रथ और वाणो में है, धर्म और 
क्रिया में है, बोध और बुद्धि में है, काम और इच्ठा में है, यज्ञ और दक्षिणा में 
है, साम थौर उद्भीति में दे, अग्नि और स्वाद्दा में है, सूर्य और प्रमा में है, 


ह 





# नित्यैब सा जयस्माता विष्णो३ श्रीरयपायिती ५ विष्णु पुराए $ ८०१० 
स्वेताश्वतर उपनिषद १-६& और ४-५ तया चृदद्‌ ब्रह्मच॑द्दिता जो नारद पांचराज 
के अन्तर्गत है, के १-८ और २-३६ में इसी को अजा कहा गया दै। 

श्वैना* ४-१० में माया तु प्रकृति वियात कहकर इसों प्रकृति को माया 
तथा बुहदा» १-६ में इसी दो नाम) रुप, अनास्मा तथा माया कहा गया है। 
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चन्द्र और ज्योत्स्ता में है, वही सम्मन्ध विष्णु और श्री में हे । मालीपमा तथा 
निदशना अलकारों के हारा इस स्थल पर विष्णु पुसा में विष्णु और श्री के 
सम्बन्ध को स्पंट किया गया हैं । 
हमारी समझ में नवीन बेदान्त के सायायाद के मूल में भी यद्दी प्रति 
बाद है, जो तम्नमत में शक्वि[द्‌ के रूप म स्वीइत हुआ । यही शक्ति श्री और 
राधा बनी । 
ब्रह्ममैवर्तकार.ने राधा शब्द को दो व्युलत्तियाँ और लिखी हें । एक व्युत्पत्ति 
में रासां से 'रए और 'घा? पातुके 'घा? को लेकर राघा शब्द की सिद्धि की गई 
है और दूसरी व्युतपत्ति म रा को दात वायक और था की निर्वाण वाचक मान 
कर राधा की निर्वाणा[ प्रदाती कहा गया है | बह्मवैदते में राधा और झरा का 
विधाह भी पर्णित है । 
इसी म्रद्मविवते के श्रीकृष्णा जन्म सगड अध्याय १० के प्रथम ७ रलोकों की 
कया के झाधार पर गीतमोविंद का यह प्रथम श्लोक बना है -- 
मेपेमेंदुरमम्बरं बनभुव. श्यामास्तमाल द.मै-। 
जक्त' भीरुस्य स्वमेव त्तदिम राधे गृह प्रापय ७४ 
इृत्य॑ं नन्‍द निदेशतश्चदितयो प्रत्यध्वकुण्जब् मम्‌। 
राधा माथवयों जयस्ति यमुना कूले रह" केलय* ॥॥ 
गीत गोविंद में राधा का नूपुरक्षिजन रुनभन करने लगा है। इस ग्रंथ 
की रचना बारहवीं शताब्दी के प्रथम भाग में हुई थी । गौतगोविन्द के समका* 
लीन आनन्दवर्धन के ध्वन्यालोक में भी राधा वियमान है -- 
तेषाँ गोप वधू विज्लास सुद्ददो राधा रहः साक्षिणाम्‌ 
छेमं भद्र बलिस्दराजतनया तीरे लता बेश्मनाम्‌॥ 
अद्मवैवतपुरारा के जो रलोरू हमने पीछे उद्थुत किये हें, उनमें रावा और 
कण में जहाँ अमेद स्थापना की, गई है वहाँ रापा को हृष्ण की पूरक शक्ति भी 
कहा गया है राधा के बिना कृष्ण अधूरे हैं। वे अकेले कुछ भो नहीं कर सकते । 
जैसे मिट्टी के विना कुम्मझार अपना कार्य नहीं कर सकता, वैसे हो कृष्ण राधा के 
बिना संसेर की रचना नहीं कर सउते। यहाँ राधा श्राश्रित हैं और इृष्ण आश्रय । 
कुछ दिनों बाद इस भाव ने भो पलटा खाया। इृष्ण आश्रित बन गए और राजा 





| रास संभूय गोलोके सादधाव हरे घुर. । 
तैन राधा समाख्याता पुराविद्म, दिजीत्तम्‌। अह्मस॒णाद अध्याय £ 
म «« शवारो दान बाचक । था निर्वाणज्च तद्दानी तैन राधा भ्रकोर्तिता 
श्रीकृष्ण जन्मख णड, अध्याय ३३ 
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आाप्रंय । कृष्ण का अस्तित्व राधा के झाश्रय से है, अतः राधा ही सब्र कुछ है। 
हिन्दी के रौतिकाल का झध्ययन करने वाले वियायीं जानते होंगे कि बिहारी ते 
अपनी सतसई के प्रारम्भ म, प्रथम दोंद्े में हो. रावा की बन्दना कौ है । 
है े चआआ 
दाक्षण का दुन 

पीछे हमने दिखा है कि वाल गोपाल भक्ति वी अभिनवधारा सम्मवतः 
दक्षिण से अभावित हुई । बंगाल में झह्मनेवतेकार शवं निम्ठाऊ के अभाव से चैतन्य 
ओर चंडीदस में बह एक रुप में प्रकट हुई, गुजरात म मध्व भट्ट को शिक्षा के 
फलस्वरूप नरसी महता के पदों में उसका दूसरा रूप इृष्टिगोचर हुआ और दृस्वार 
चन में आाचाय वल्लम द्वारा अनुप्राशित दोऊर सूर को रचनाओ्रीं मे उसका तीसरा 
रूप दिख़ाई पढ़ा । 

दक्षिण में इस भक्ति का स्वरूप सातवों शताब्दी में ही प्रकट हो गया 
था। दक्षिणी श्राचार्यों ने हिन्दी की ऋृष्ण-भक्ति-शाखा प्र पर्याप्त प्रभार डाला 
है। भरत यंक्षेत में इनका उल्लेख करना आवश्यक प्रतीत द्ोता है । वैष्णन्रपम 
की आइ्वार शाखा के अन्तगेत दक्षिण में कई पैप्णब भक्त और आयचाये उत्मण 
हुए हैं। इन्हीं में गामोदी वश में उत्पज्ष शठकोप नाम के एक श्रेष्ठ वैष्णव सन्त 
थे । इनके लिखे चार ग्रंथ तामिल में चार वेद कहलाते हैं । इन अन्‍्थों में सरत्त, 
भाचुर भाषा में विष्णु के अवतारों के गान हैं जिन्होंने कवियों, भक्तों, एवं दाश 
निरकी को सम्रान रूप से प्रभावित किया दै। शठफोप छा नाम वेश्यव धमम में 
बढ़े आदर के साथ लिया जाता है। 

आइवाए शाजा में ही मालावार के राजा कुछ शेखर हुए हैं, निनकी, 
किसी मुकुरमाला गीतगोविन्द के उक्कए को मानी जातो दै । 

दक्षिणी वैष्ण्वों में मोदा नाम को अदाचारिशों स्री मी हुई है | इससे 
श्रीरज्षम को अपना जीमन समप्ित ऋर दिया था[। यह बढ़ी भावुक थो। इसके 
गीतों में विष्णु के लिये पूर्रा समपेण और एकनिप्ठा को भावना भरो हुई दे । यद 
कहा करती थी,--भगवान भक्त के वश मे हैं। प्रभु की शाइवत अनन्त इसा से हो 
भाषदश क्षि प्राप्त होती दे । जुतपात का वन्‍्धन भक्ति में आवश्यक नहीं दै। 
साधर, चाहे स्री हो चादे पुरुष, माह्मण दो चादे शहद, यदि उसमें प्रेम और 
समपेण फी भावना हैं, तो बह सचा भक्त है । 

हम देखते हैं कि दक्तित्त ये आये हुए बाद के आचार्या ने भी भक्ति के 
छेत में शुद्ध और म्राद्मणा के भेद को मिटा दिया था। दक्षिण मे ही कदाचित्‌ 
सच्चे प्रथम वैष्णव मन्दिर बसे और मूर्ति-पूजन की पद्धति निर्मित हुई । ८२४ ई० 
में वेदशाज्र में पारंगत रघुनाथ मुनि नाम के एक योगी हुए! इन्दोंने खाझुत 
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के स्थान पर लोक-मापाओं का मदत्व स्थापित किया और उनमें लिखे हुए गानों 
को ओऔरज्ञ मन्दिर में गवाया । इस अकार दक्षिण में कीतेन की अब आरम्भ हुई 
और लोक भाषा में लिस्े हुए प्रबन्धों छो वेद का स्थान प्राप्त हुआ। गुर में 
आयः ये समो सन्त प्रभु कै समान विश्वास रखते ये । रघुनाथ मुनि ने ही तप 
आदि पाँच संक्ताएँ का प्रचार किया और भक्त को प्रक्ष संज्ञा प्रदान की श्रोरए 
मन्दिर के श्रथम महन्त यही ये । इसके वाद पुएडरीकाज्ञ और राममिश्र आचाये 
हुये । ६७४ में यत्रन अथवा यामुत नाम के आचाये हुए, जिन्होंने मद्दा पुराण 
निर्सय आदि ग्रस्थों की रचना की और विष्णु को महापुरुष बना दिया। इन्हीं 
के शिष्य रामानुज थे, जिन्होंने विशिष्ठाद्वौतवाद की स्थापना की । वैष्णव धर्म के 
ज्ायः सभी श्राचार्यों ने शंकर के मायातवलित अद्दौंतवाद का खराबन किया है। 
रामानुज ने वेदान्तसार, वेदान्त संग्रह, वेदान्तदौप, अद्यमज्ी पर श्रीभाष्य, गौता 
भाष्य आदि कई प्रथ लिखे । भोक्ता, भोग्य और प्रेरक तौना को ये मानते ये । 
जीव और भ्रकृति को ब्रह्मा का शरीर पहते थे। ईश्वर को सतचित-विशिष्ट मानने 
के कारण इनका मत विशिष्टाद्ौतवाद कहा जाता है। इनके मत से जीव और 
प्रकृति प्रलय होने पर ब्रह्म में सुदरम रूप रहते हैं। यह ब्रह्म भक्तों पर भनुपह 
करता है, सुन्दरता कौ सौमा दे और सचिदानन्द है। श्र और ब्राह्मण सब 
उसकी समान रुप से प्रिय हैं। 
रामानुज के सतानु सार ईश्यर पाँच रूपा में अपने को प्रकट करता हैः-- 
(१) पर ज्लियों से सेवित बैकुएठवासी शइन्चक्र, गदा-पदूधारी नारायण 
(३) व्यूह (वासुदेव-परम्म, संक्पण - आणी; पद म्न--मन और बुद्धित्अनिरुद्ध+ 
अहंकार), (३) विमय (दरशावदार), (४) अन्तर्यामी ( उ्े*व्यापक ) और (*) 
श्रर्चावतार (मूर्तियों में व्यापक, सबको सलभ) । थो (लचमो), भू, और लीला 
इस ईश्वर की पत्नियों हैं। ईश्वर रृष्टि को रचना केपत लोला ( खेल ) के लिये 
करता है। यद्द लौला प्र॒लय में भौ समाप्त नहीं द्वोती । 
वैष्णव धर्म के आचारयों का शंकर से कई बातों में मतमेर दै। शंकर 
कैदल ब्रह्म को सतय मानते हैं, पर वैष्णव धर्म मे जीव और प्रड्ति भी सत्य 
माने जाते हैं । शंकर का मुक्त जौव अद्य हो जाता है, परन्तु पेष्णव भर्म में मुक्त 
जोब ब्रह्म से मिन्न रह कर वैकुएठ मेश्रभु की सेवा करता है। शंकर ब्रह्म को 
नियु ण मानते थे, परन्तु वैष्णद आचार्यों ने उरे सगुथ कहा दै। शंकर की दृष्टि 
में जगत भिथ्या दे, वैष्णव धर्म में उसे सत्य माना गया है । 
रामानुज के अनुसार बद्ध जीव प्रभु के अनुग्नरह के विना मुक्त नहीं हो 
सकता । आचाव वल्लम ने इसी अनग्रर को झ्राग्रे चल कर पुष्टि नाम दिया। 
रामानुज मक्ति के ददय के लिये निष्काम कमे और ज्ञान को आवश्यक समझते 
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थे । इनके मत मे नारायण वास्ुदेव हो परम दैवत हैं। इनको भक्ति में शखोरी 
तत्व अर्थात्‌ राधारप्ण की कैलियों नहीं थीं। रामानज का सम्प्रदाय भ्री सम्प्रदाय 
कहलाता है। 

मध्व भट्ट ( १२वीं शताब्दी ) ने रामानुज के पश्चात्‌ वैष्णव धरम के 
त्रैतवाद को पुष्टि की । मध्य ने ईश्वर को निमित्तदरण तथा जोव और प्रह्षति 
दोनों से मिन्न बतलाया है। ईश्यर का अवतार भी इन्होंने माता हैं। गोपाल- 
कृण का टप मध्य मत में दिखलाई नहा देता । इसका सम्प्रदाय ब्रह्म सम्प्रदाय 
कहलाता हैं । 

आचार्य निम्पार का दूसरा नाम भास्कराचार्य था। ईसा कौ बारदवीं 
शताब्दी में इन्होंने द्वौताद्रीत मत की स्थापना की । इनके मत में जीव और 
प्रति ब्रद्म से प्रथक छे भी और नहीं भो--यह विचार शकर के पूर्व भी प्रचलित 
था । हन्‍्द्दोने वेदान्तपारिजात सौरम, दशश्लोकी और श्रीकृष्ण सत्वराज प्रन्थोँ 
को रचना की । इनके मत में जीव मुक्त होने पर भो कर्ता बना रहता दै। यह 
शेय और ज्ञान दौतों हें । माया के कारण जीव बढ द्वोता है, पर प्रभु के अनुअह 
से मुफ्त ही जाता है । 

निम्बाक ने अभु को सगुण बतलाया शरौर कहा कि बह हृष्ण दी दै-- 
“हृष्णस्तु भगवान्‌ स्वयम्‌! । ऋुष्ण के चरण-कमल में समपेण करना हों सुक्ति का 
प्रधान कारण है। एक सदष्न सखियों के साथ विद्वार करने वाली वृषभानुजा 
राबाकृप्ण की शाश्यत पत्नी हैं। सबिदानन्द ब्रह्म विराज लोक में निवास करता 
है। निम्दार्क से गौडोय (बंगीय) सम्प्रदाय अविक प्रभावित हुआ। निम्बा्क 
का सम्प्रदाय सनक सम्प्रदाय कदलाता है। 

ब्रज का छ्लेतर आचार बल्लम के प्रेम को क्रीद़ाभूमि मना। वैष्णयों मे 
रद सम्प्रदाय छे प्रवर्तक भी विष्णु स्वामी के सिद्धान्तों से इनके सिद्धान्तों का 
अप्रिक साम्य है । ये १४०६ से १९३३ ई० तक जीवित रह्दे । ये दाक्तिणात्य 
तैलंग आह्यण लच्मण भट्ट दे द्वितीय पुन और नारायण गइ के शिष्य थे। राजा 
दुण्णदेन की समा में इन्द्ोंने शैवों को पराजित किया | दल्षिण से ये बुन्दाउन 
आये और बालइ॒'्ण की भक्ति एवं पुष्ठि मार्ग का स्थापना वी । प्रयाग के समीप 
अब्डौज में ये रद्या करते थे । अद्दौंतवाद का खरडन करते हुए वल्लम कहते हैं कि 
बद्म कभी माया द्वारा अभिभृत नहीं हो सकता । बह साया सम्बन्ध से रहित 
और शुद्ध है। इसीलिए इनका मत शुद्धारेतवाद कहलाता है। शंकर ने अदा 
को निग णा और माया के कारण सग्ुण सा भासित होने वाला कहां था। वल्लम 
ने कहा, भद्य माया के कारण नहीं, वर्न्‌ स्वतः रूप से सगुण है। ब्रढ्म और 
उससे बना जगत दोनों एस द्वा हैं ; जैसे कुएडल से स्वर्ण भिन्न मो है, येंगे दी 
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जगत से बद्य एयक नहों दे । सध्टि-स्वना उसकी लीला करने की इच्छा से होती 
है। ईश्वर से जोव अग्नि से चिनरगारो कौतरह प्रकट होता है। अश्वनी जोच 
ज्ञान द्वारा स्वरुपन्ज्ञान प्राप्त करता है और भक्ति द्वारा मो्त लाभ करता है। 
मेरा-तैरा-पन द्वी संसार कहलाता है, जो काल्पनिक है। विश्व प्रभु कौ शाश्वत 
लीला है। धन्य हैं वे, जो. इस लौला को देखते और आनन्द में भाग लेते हैं। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि वैष्णव धर्म अपने प्रारम्म काल से ही 
दत्तिण में भक्ति प्रधान रह है, जिसमे दर्ण विशेषता को कमी महत्व नहीं मिला। 
गुर की प्रभु के समान समसूना, प्रभु के सगुण रूप कौ उपासना करना, भगवान 
की शाश्वत लीला मे भाग लेना, आत्म-चमपण और प्रेम इस धर्म के प्रमुख 
अन्न थे । श्रद्वौत्त भावना भो किप्ती न किधी रूप में इस भक्ति के साथ चिपदी 
रही । मद्दाकवि सूर ने वैष्णव धर्म के इन सभी गन्नीं को आत्मसात किया और 
उसकी अपनी श्रतिभा से वह रूप भ्रदान किया, जो आज तक हिन्दू ज्ञाति में 
जगमगा रहा है। 


बगीय प्रभाव 


चंगीय वैष्णव भ्नित का मूल लोत अक्यवैबर्ते पुराश दै, जिसमें तन्त्रभत्त 
के शक्तियाद को भागवत धम के ईश्वरवाद में मिला कर एक नवीन राम्प्रदाय 
खड़ा किया गया । बगीय भक्तों पर इसका बड़ा अमाव पढ़ा । निम्बार्क के सनक 
सम्प्रदाय का भो इस नृतन भहिं-मार्य के निर्माण में कम द्वाय नहीं है। चैतन्य 
ने निम्बाक से ही इस भक्ति के तल्ल अहस्य क्यि थ्रे । उनके पश्चात्‌ बगौय 
क॒वियों के काब्यों में यह भज़िति बराबर प्रस्फुटित हीती रहो । 


चैतन्य १४५६ ई० में नवद्वीप से उत्पन्न हुए ये । अन्य वैष्णव आचार्यो 
की भाँति इन्द्रोने भा वेदान्तियों को पराजित किया । सन्यास लेकर ये पुरी में 
रहते और जगन्नाथ के मन्दिर में कौतन क्या करते थे । कद्दते हें, कृष्णा ने हो 
राघा का वियोग अनुसव करने के लिए चैतन्य के रूप में अवतार लिया था। ये 
कृष्ण को साकात्‌ सचिदालन्द ब्रद्म मानते थे | इनके मतझुसार सत चित अर्थात 
प्रदति-जीव उसी ब्रह्म के गुण हैं और आनन्द उसका मूल रूप है। रावा में ये 
मद्दाभाव, दिव्य प्रेम का अमुभव करते थे । मुफ्त द्वोने पर ये भी भयत को छृथ्ण 
के माधुये का श्रास्वादन करने के लिए उनका शारवत साथी बना देते हैं । चैतन्य 
की भजित रामाजुगा कद्दलाती है. जिसमे शह्द-व्राह्मण सभी का अधिकार है । 


अपने मफ़्तो के साथ ये वृन्दावन में भी कुछ दिन आकर रदे थे और १६३३ ई० 
में शष्णधाम में विसीन द्वो गये । 
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चैतन्य ने एक ओर वज्ञीय भागने को अपनी सादक मक्ति से प्रभावित 
किग्रा और दूसरी और उनके वृन्दावन वास ने जन के कवि-हुदयों पर अपनी 
मोहनी डालो । चैतन्य के पूर्ववर्तो विद्यापति, उमापति, चणडोडास जमृति सभी 
कवि जयदेव के गीत-गोविन्द की कोमलभ्नान्त पदावली पर मुग्ध हो छुके थे और 
उसके अनुकरण पर अनेऊ गौत काव्यों की रचना भी हो चुकी यी | सूरदास को 
राधाझृप्ण-सम्बन्धी जो कोमल पदावली, गीति काव्य और भाव-सम्पत्ति श्राप्त 
हुई उसका सुलस्तोत इन्हीं पूपते के कवियों कौ रचनाओं में था । परन्तु पूर्व के 
कचि अधिकतर भावना अपान ये । राधा और कृष्ण पर लिखे गये उनके गौतों की 
आधारभूमि श्रविऊतर शर्ट गारिक सादकता है। स्वतन्त् सू के धनी सूर ने इनसे 
कोमल कान्त-भुतिमधुर पद अद्दण कर लिये, माव-सम्पत्ति भो उधार ले लौ, 
पर इस भावना-प्रतान मादक २४ गारमयी आधार भूमि को ठसते उपासना की 
पावन बेदी में परिवर्तित कर दिया । 


बालगोपाल के साथ राधा की पूजा भी अनिवार्य समझी जातो थी। 
सह राव बरह्मवैवर्त में इश्ण को विवाहिता पत्नी बन छुछी थी। निम्बार्क इसे 
रृष्ण की शाश्वत पत्नी के झूप में उपस्थित कर चुड्धे थे। फ़िर भो इन पूर्वीय धंग 
कवियों की रचनाश्रों में यह परकीया के रूप में ही ग्रहण की गई। श्शाल्ीय 
एवं भायता प्रधान मार्गों में प्राय मर्यादा का ध्यान नहों रखा जाता । सम्गवत्त 
इधोलियें वियापति श्रादि की पदावलियों में झषण का राधा के ग्रति वही प्रेम 
प्रकट हो रहा है, जो परकोमा के भ्रति प्रदर्शित किया जाता है | सूर ने स्पतन्त 
मार्ग अददश किया और राधा को परकोया नहीं, स्वकोया के रूप में चित्रित किया । 
बंगीय कवियों की ऋृतियों में राघार॒ष्ण के विवाह का प्रसंग कहीं नहीं मिलेगा, 
पर सूर ने राबा और झृण का विवाह बड़ी धूमधाम के साथ कराया है और इस 
प्रेम की शाल्रन्मर्गादा फे अन्तर्गत स्थान दे दिया है 


वेगीय कविया में यह परकीया प्रेम एक साथ नहीं फूट पढ़ा था। आचार 
भ्रष्ट बौद्ध धर्म के विद्वारों की ब्रिद्दार लीला में इसका मूल स्लोत था। मध्यकालीन 
नाइकों मैं मित्तू णियों को जो दूती-कार्य सापा गया है, बह साधार और बास्त- 
विक घटनाओं पर शभ्राथ्रित दै । म्रथ्ट बौद्ध उत्तराखण्ड से निकल्कर, बंग, किंग 
और कामरूप के श्रचल में हो वेष वदलकर रक्ता पा सके थे । बंधाल के ऑल, 
बाइल और सहनिया पथ जो पमसूलक साथना और परकोया प्रेम को लेकर, 
चले, इसी बौद्ध धर्म के श्रवशिष्ट अ्ग ये । बंगाल में १२वीं से १४वीं शताब्दी 
तक दे प्राप्त हुए तान्नशासन*पत्रों पर शंकर पावृदी को हाव मावन्थालिंगनम्यौी 
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बन्दगाओं का पाया जाना, पुरी और नोणाक के मन्दिरों पर अश्लील चित्रा का 
अड्डित होना, हिमालय कौ तलहदी में बसे रंगपुर और दौनाजपुर म बारदवी 
तथा तैरइवीं शताब्दी म प्रचलित राधाहप्ण सम्बन्धी अश्लील वमाडियों का 
पाया जाना यका रण नहीं हैं। रहते हैं क्रि ये वमालियाँ दो प्रकार की थीं -- 
असल घमाली और शुक्ल वमाली | असल घमाली का अपर नाम इंष्ण घमाली 
है । इनमें इतने अश्लील गाने रहते ये कि आम के बाहर ही वे गाये जा सम्ते 
थे । प० हजारीप्रसाद दिवेदी लिखते हें कि चएडीदास के इृष्ण कीर्तन मैं; जो 
शुयल धमालो का प्रशोधित संस्कार है, कम अश्लीलता नहीं है# । इससे प्रकट 
द्ोता है कि बगीय १ै५णव भक्ति किन परिस्थितियों में परकीया प्रेम को स्वीकार 
करने के लिए बाध्य हुई। पर इस श्यगारिक अश्लीलता का अखाड़ा बाल ही 
रहा | वहाँ से चैतन्यादि के साथ चलकर यह ब्रज में पहुँचा, पर वहाँ को मान- 
लिंक भूमि इस बीज के लिये उपयुक्त नहीं थी । ब्रज के कवियों ने अपनी राधा को 
कृष्ण की रानी के थ्रतिरिक्त और कुद नहा समक्का । हाँ, परकीया वाले विनी' 

व्यग्य, कटाक्ष वहाँ भो पहुँचे, परन्तु मर्यादित होकर--थोड़ा[-घा उफान लिये हुए । 


इस प्रकार पन्द्रहवीं शतानदी तक अर्थात्‌ हिन्दी साहित्य को सगुण शाखा 
के प्रारम्भ होने के पूर्व ही, राघा और कृष्ण मानव दृदयों म घर कर छुके थे | वे 
समप्त्त हिन्दुओं को रागमयी भावना के विपय बन जुके थे । सूर ने उर उर में 
व्याप्त राबाहुप्ण के इसी हूप को अपनी स्प्रलहरी का आधार बनाया। सूर के 
झआति-आते रावार॒प्ण का दिव्य प्रेम प्रभु की शाश्वत लीला के रूप में विकसित 
दी घुडा था। आचार्य वद्धभ की कृपा से सूर ने इस शाश्वत लीला के दर्शन 
किए। फिर सूम को भाँति इसे दिपाजर नहीं रक्खा, ढोल बजाकर--गीत गगाकर 
सबको दिखाया भी । 


वेष्णव भक्ति के तत्व 


जेसा दम वियत परिच्छेद में लिस चुके हैं, वंगोय भक्ति भावता-अ्रधान ऐै 
और ब्रच को भक्ति प्रेम-अधान । वगौय विद्वानों में महाप्रभु चैतन्य देव के श्रनु- 
यागियों ने भक्ति का बड़ा ही विशद वैज्ञानिक विवेचन किया है। वद्म के पुष्टि 
मार का इस भक्ति से घनिष्ठ सम्मस्ध है, अन्तर केवल इतना ही हैं कि बल्लम ने 
जहदीं अनुष्ठान को प्रधान स्थान दिया हैं; वहों चेतन्य देव ने राग को । 
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भक्ति दो श्रकार की मानी गई है. --१) वैधो और (२) रागानुगा। 
वैदी भक्ति शात्नों के विवि-निषेव का व्यनुसरण करती हुई चलतो है पर रागा 
चुगा भक्ति शुद्ध रूप से भावना राप्र अथवा प्रेम पर अवलम्श्ति हे। “वेधी 
भक्ति वह धारा है, जो अपने किनारों से बेंधी रहती है, पर रागानुगा भक्ति वह 
बाद हैं, जो किनारों का वन्‍्वन तो माततो ही नहीं, सामने जो कुड पड जाय उसे 
भो बहा ले जाती है (”॑ रृष्ण के प्रति यौपिया का प्रेम रागानुगा भक्ति के ही 
अन्तर्गत थ्ाता है। यदि हम योवियों की मी भक्ति नहीं कर सकते तो उनका 
अनुकरण ती अवश्य कर सकते हैं । नन्‍द रूप से, यशोद[ रूप से, गोंपी-गोपरुप 
से यद भक्ति को जा सकती है। परन्तु यह खेल नहीं है, उपनिषद के शब्दों में 
खर-क्ूर धार पर चलना है। ्ि 

रागानुगा भक्ति अ्रन्तिम सीदी है, जिस पर चढने के लिये प्रथम बई 
सीढ़ियों पार कर लेनी पढ़ती हैं । इसोलिये श्राचाये वह्लम ने वैधी “भक्ति का 
आश्रय भहण करना धअनिवाय कर दिया था । भक्त एक दम गिद्धि नहीं बन जाता । 
बह पहले भक्ति में प्रवृत होता है, फिर साधना करके साधऊ बनता है श्र अन्त में 
भक्ति रूपी सिद्धि को श्राप्त बरवा है। तुललो और उनरी गश॒रु परम्परा के 
आधचाये नरहयनंद, रामानन्‍्द' आदि सब वेधी भक्ति के प्रचारक्त और उपासक 
थे। यह भक्ति शास्र और युक्ति सम्मत विधि को लेकर अआ्ंग्रे बढती है। इसमें 
भक्त प्रभु के ऐश्वर्य ज्ञान रो सम्पन्न रहता है। आचार्यों मे इसे मर्यादा का मांगे 
कहा है। परन्तु रागानुगा शक्ति गगवान की बरुणा पर आश्रित है, भगवान का 
अमुम्रह ही इस भक्ति बा पोषश करने वाला है। अत इसे पुष्टिमार्य वहा जाता 
है। इसमें प्रभु के ऐश्वर्ये का नहीं, प्रेम और करुणा का महत्म॒ हैं। वल्लम, सूर, 
चैतन्य आदि यन्‍्त इसी भक्ति के उपायक हैं। 

रागालुगा भक्ति दो प्रसार की है -(१) कामरूपा--जैसे गोपियों की भक्ति | 
कृष्ण सुख के ग्रतिरिक्त इसमें अन्य भावना नहीं रहती ५ (२) सम्बन्ध रूपा- 
यह भगवान और मक्क के सम्बन्ध को दृष्टि से चार प्रसार की है --दास्य, सख्य, 
बात्सल्य और दाम्पत्य | दास्यमक्कि के शादश अज्जनी पुत्र हनुमान हैं। सख्य 
भक्ति के आादश उद्धव, अजुन और सुदामा हें। वालल्य भक्ति के आदर्श कौ 
ननन्‍्द, यशौदा, वमुदेव और देगकी कय भगवान मैं पुत्र भाव प्रस्ट कर रहा है। 
राधा औए दम्मिणों कम प्रभु में पति-प्रेम भक्ति के दाम्पत्य भाव का निदेशक 
है। यह दाम्पत्य माव ही माधुये भाव है और सर्वश्रेष्ठ रस का आधार है। 
माधुय भाव से संयुक्त प्रेमी जद देंद्र में बास करता हुआ भी भावना की दशा 





- नैसूर साहित्य, झुष्ठ ३१ हर 


€( ध्४) 


में सिद्धरुप में निवास करता है । पर लौंख्कि माधुर्य से इस माधुये म भेद है। 
लाक म॑ मधुर रस, द्म्पत्य भाव, सबसे नीचे--उसरे ऊपर वात्सल्य, फिर सख्य, 
किर दात्प और सबसे ऊपर शान्त रस है। पर भक्ति में चित--वगत के निम्नतम 
भाग में शान्त स्वरूप निमर ण॒ अद्यलोक, उसके ऊपर दास्य रूप बैकुएठ तत्व, 
उधके ऊपर गोलोरुस्थ सख्यरस और सबके ऊपर मधुरस्र पूर्ण बुन्दावन है. जहाँ 
परम पुरुष अजागनायों के साथ क्रीडा करते हैं। वगीय विद्वानों मे इनके फिर 
अनेक भेद उपभेद किये हैं। 


आचार्य वह्लम ने एक अन्य दृष्टि से भक्ति के विकास की चार अेवस्थायें 
मानी हें --(१) प्रवाहइ--जिसमें भक्त प्रभु के अनन्त काल से प्रेम वी याचना 
करता चला आ रहा है। प्रभु के प्रति भक्त वा बह ओम जगत के जाथ्ल जालों से 
व्यवहित हो जाता है। फिर भी जीव की ईरखर से मिलने की यह एुकार है 
शारवत | (२) मयौदा--इस अवस्था में भक्त मन को सब और से हृटारर त्रभु 
में लगाना चाहता है और प्रभु के प्रति उपक्री आसक्ति होने लगतो है। (३) 
पुष्टि--जिसमें भगवान के प्रति प्रेम दरने का भक्त वो व्यसन-सा दो जाता है। 
(४) शुद्ध पुष्टि--जिसमें भक्त मगवाव वा कृपापात् चनरूर उसके अनुम्रह की 
अनुभव करता, ग्रण-गौत गाता और मस्त रहती है। इस प्रगर के भक्त साथुज्य, 
सालोक्य, सारुप्य और सामोप्य नाम वाली चतुर्या मोक्ष को भो छोड़ देते हें। 
और सबेदा दरि-सेत्रा में लगे रदना हो अ्न्चा स्मकते दें। वे सब में हरि का 
दशेन बरते हें। समस्त विश्य उन्हें हरि-मयश्रतीत होता है। अत विश्व की 
सेवा करना इनके लिये दृरि-सेत्रा के समान ही है । 


श्स भक्ति में राधाक्ृष्ण वी शाश्वत लीला अमुख स्थान रखती द्दै 4 यह 
लीला हृष्ण ने बृन्दावन में की थी | आत्र का वन्दावन उसका प्रतीक मात्र है ।+ 





# भागवत के अनुसार यह लौला-न्यह रास-न्यद शाश्वत कीड़ा 
शरद पूर्णिमा वी रात में हुई थी और कहा जाता है कि यह एक रात्रि ही छह 
महीने के बरावर चन गई थी । यह लीला श्रप्रत्यक् रूप से तो बंद! होती रहती 
है पर कमो-क्मी प्रभु की कृपा से अवतारों में प्रत्यक्ष भी हो जाती है। 


जीवों के साथ रमण या लोला करने के सम्बंध में श्रूति कहती है -- 
यर्माज्ञ जात परोध्न्याइस्तिश्व आविवेश भुवनानि विश्वा। अपापति प्रजया 
सरएएस त्रीरि ज्योर्तीषि सचते स घोडशी ) गज़ु* प३६ 


( ब्थ ) 


अगतान की इस लीला में भाग लेनादी भक्त के लिये सव कुछ है। जहाँ 
मर्यादा भक्त अर्थात्‌ बैती मक्ति करते वाले सावुज्य सुक्ति के अधिकारी होते हैं, 
हरि के घाथ एक हो जाते हैं, वहाँ पुष्टि मार्गीय भक्त ऐसी सुक्ति को हुच्छ रम- 
मे हुये दरि सीखा में भाग लेना ही अपनी भक्ति झा चरम लक्ष्य मानते हैं! 
उन्नत अवस्था में भक्ति भो उनके लिए हरि-यौसा में भाग लेने के अतिरिक्त और 
कुछ महीं रहती । 

जगपेद के तृतीय मरडल, सूक्॒ ४४, मंत्र ३ में दरि-लीला का अतोव 
हृदयप्राहो वर्णन मिलता हैं -- 

यामिन्द्रों हरिघायस पूथिवाँ हरि वर्षसम्‌ । 

अपारयद्‌ दरितोमू, रि भोजन ययोसन्‍्त हृरिश्चिस्त, ॥ 

इस मनन में यावा से लेकर एयिची तक समप्र संसार कौ हरिमय चित्रित 
किया गया है । हरि द्रात्रा-ध्यिवी में रमण“कर रहा है ॥ ऊपर देसो, वह हरित 
आमा बाला आकाश, जिसझी प्रात एवं सन्ध्याराल वी रंग्नविरंगी चित्रकारी उस 
अनुपम्र चित्रकार की कला का दिग्दरशन करा रही है। नौचे देखो यह हरित गर्भा, 
हसितिंचला बसुन्चरा, जो अपनी ह॒रीत्मि से दृर्मिय बनी हुई है। हरि इस 
इरितिवर्ण प्रृथ्वी और हरिधायस आराश के श्रणु-अणु में, रोम-रोम में रम रहें 
टैं--ग्रन्तश्चरण करके क्रोशा और केलि में निमग्न हो रहे हें ॥ यही केलि, यही 
विचरण, यही लौला इस यावा-उयिवी का भोजन हैं, यद्दो इसका पोषण है। 
इस अन्तश्चारी लीला के जिसने एक यार मौ दशन कर लिये, उस जौवत 
धन्य दै। वल्लभाचार्य ने इस लीला में भाग लेने को मोौत्त से भी बढ़कर माता है । 


आचार्य बल्षम द्वारा श्रवर्तित पृष्टिमार्गीय भक्ति वी भी दो शासायें हो 
गई .--(१) एक शाखा में भक्त के लिये श्रयत्त करना आवश्यक सममा गया हैं । 
प्रयत्न करने के उपरान्त जब भक्त अशक्त द्वो जावे, तव उसे प्रप्ष॒ होनर प्रभु की 
शरण जाना चाहिये, जेरो बन्दर का बन्चा उछलकूद करने के पश्चात्‌ अपनी माँ 
को शरण जाता है। (२) दूसरो शाखा में भक्त को प्रयत्व करने की कोई आव- 
श्यकता नहीं है । प्रभु प्रेम खोतस्वरुप हें; जैसे विज्षी अपने वन्‍्चों की चिंता 
में म्याऊँस्‍पाऊँ करते हुये वन्‍्चों के पास स्वत पहुँच जाती है, उसी प्रकार प्रशु 
भी शरणागत भक्त को अपनाने के लिये स्वयं उसके पास था जाते हें। भक्त के 
लिये उन्मुस हो जाना, हृदय में प्रभु-प्राष्ति की पिपासा का जाशत हो जाना हो 
पर्याप्त है । 

गीता के भक्त चार प्रझर के कह्टे गये हें --आते, अर्था्यीं, जिज्ञठ और 
ज्ञानी । इन चारों म ज्ञानी मक्त को ही भगवान ने श्रेष्ठ स्वीकार जिया है। समर, 
सनन्दन, सनत्कुमार और नारद ऐसे दो ज्ञानी मक ये, श्रसान्‍्त और ग्रम्मीर॒। 


( ६६ ) 


ज्ञानी भक्त उच्च कोटि के विरागी होते हैं । वेष्णव भक्ति में ज्ञान वो निन्‍दा ती 
नहीं है, पर उसे मक्ति का सहायक और अवर कोटि का अवश्य माना गया है। 
गौस्वामी तुलसीदास--”ज्ञानदिं भगतिदहिं नहि कछु भेदा | उभय हरहिं भव संभव 
सेदा ।” कह कर ज्ञान और भक्ति का एम ही परिणाम सिद्ध करते हैं, परन्तु इसी 
के आगे बाली पंक्तियों में भक्ति को ज्ञान से ऊपर उठा देते हैंः-- 
ज्ञान के पन्‍्य क्रपान की धारा, परत सगेश होइ नहिंवारा। 
मगति करत बिनु जतन प्रयासा, ससुति सूत्त अविद्या नासा॥ 

अर्थात्‌ ज्ञान का मार्ग कृपाण की तेज धार है, जिस पर पैर स्खते ही 
मनुष्य का वारा-न्यारा हो जाता है, परन्तु भक्ति करते हुये मनुष्य बिना झिसो 
यत्न और प्रयास के संसार के मूलमासण अविद्या दो नष्ट कर लेता है । सभी 
बेष्णव भक्तों ने भक्ति को ज्ञान से छँचा पद दिया है। इस भक्ति में पहले भावकता 
अर्थात्‌ ऋषण विपयक रति का जागरण होता है । यह रति भाव ही सांद्र होकर 
प्रेम क्दलाता दै। वैष्णव कवियों ने इस ग्रेम की अमृत प्रशंसा की है। यह भ्रम 
प्रेम से ही उत्पन्न होता है और इसी से परमार्थ की प्राप्ति होती है। इसी के 
द्वारा प्रेम हूप गोपाल से गेंठ होती है। प्रेम पैदा नहीं हुआ तो हॉरिलीला का 
दर्शन करना असम्भव है। 

भक्ति के इन सभी तत्वों को सूर ने श्रपनी सारग्राही घुद्धि रा झदण 
किया, पर जैसा दम आगे चढरर देसेंगे, उन्होंनेज्ञान का तिरस्कार नहीं किया। 
भूमर गौत में जो ज्ञान और योग आदि का खणडन-सा ,मौलूम पढ़ता है, वह 
भक्षि-विरद्ित ज्ञान और योग के सम्बन्ध में है। भक्ति-सहित योग और ज्ञान 
की प्रशसा उनके अनेक पदों में भरी पड़ी है। और फिर भक्ति, ज्ञान, योग आदि 
सभी तो भगवान को लौला में प्रेम उत्पन्न कराने वाले हैं | सुर प्रतिभा का अधि- 
कांश भाग राधाऊुष्ण के इसो लीला-गायन में व्यय हुआ हैं । 

उपरोक्त विवेचन से प्रकट होता है. हि आचायों ने शतान्दियों से हृदय 
पर पड़ी हुई निवृत्ति की छाप को वात्सल्य एवं दाम्पत्य प्रेमन्भाय के मधुर रस 
द्वारा मिथने का प्रयत्न क्या । इस भक्ति ने एक विशेष प्रभार की प्रवत्ति उत्पन्न 


की, जो जीवन से श॒प करना सिंखातो दै। भक्ति का पंचम उत्थान यहीं से 
आरम्भ होता है। 


उपसंहार 
सुर के मानसिक अंश का निर्माण करने में जिन उपादानों ने भाग लिया 
है, उनका स्ेप में उल्लेख हो शुका । सरतायर के पदों को और इस अन्य के 
अगामी एृप्ठों को पढ़कर पाठऊ अनुभव करेंगे कि भक्ति का चतुर्थ उत्थान जो 
निवृत्ति-परक था, इस पथ्रम उत्थान में जाकर किस प्रद्ार अरवृत्तिःपरायण बाय" 


५ हू ०) 


मयडल को जन्म दे सझा। निवृति ने इसको जौवन के झाशामय पछ् से उदासौन 
कर दिया या, पर भक्ति के इस नवीत वायुमणइल में हम फिर लौदकर जीवन को 
साँस लेने लगे । इस वायुमएडक्ष में बिरक्ति नहीं थो, निराशा नहीं थी, मन का 
मारना नहीं घा--इनके स्थात पर था क्षमदान को अपने आंगन में नाचते, कूदते 
ग्राते और आम्रोद भ्रमोइमयी बाल-कौड़ायें करते देखना। 

यह बातावरण था, जो रामानन्द वल्लम, निम्बार्क; चैतन्य आदि आचायों 
द्वारा तैयार किया गया । उन दिनों का निराश दिन्दू ददय अपनी पराजम और 
परतंनता का अयुभव करता हुआ उसे सब समर्थ प्रभु के चरणों भें लोटने का 
सुख झनुभय करने लगा जो इस वातावरण का केस्द्र विन्‍्द्‌ था। श्राय जाति 
शताब्दियों फे संघय के पश्चात्‌ शरोर से ज़ज़र द्वो गई थी, पर इस केन्द्र-विन्द', 
इस प्रेम रूप प्रभु को प्राप्त करके अपनी अन्तरात्मा में पुनः नवजीवन का अनुभव 
करने लगो । यवन उसको संस्कृति का विध्ंश करने चले थे, पर प्रभु को विचित्र 
लौला तो देखो, भक्ति द्वारा निष्पन्त थाये जाति के इध अमिनव जागरण ने उनको 
भो इस भक्ति के रंग में रण दिया-न जाने कितने रहीम, खानसाना जैसे ख़नदानी 
मुग़समान श्याम भक्ति की तीमर दरंगों में अपनो उत्तति की श्यामता को धौकर 
उज्ज्वल हो गये | गौता और भागवद द्वारा निमित यह भक्ति-कज्लोलिनी, यवन 
विघंश से धढ़ावा पाऋर दुतवेग पूवेंक सह्छझृत--ग्िरि से अतरित हुई और 
आचार्यो ने उसे सदस्न कवि कएठ धाराश्रों द्वारा मैदाल में प्रयादित कर दिया । 

सूरदास की श्पनी मानप्तिक साधना के लिये यह समस्त सामप्री प्राप्त 
हुई । सर ही नहीं, दविन्दा के प्रायः सभी कवियों के लिये उन दिना इृरिलोला, 
राबा और शष्ण की प्रेमगाथा, सोपारा की बाल-केलि कविता का विषम बन गई। 
वल्ञम के शब्दों मे भक्ति नहीं, अमु का अजुप्रह हो हमारी उन दिनों की जजेर 
परिस्थिति में सान्त्वना देने वाली सर्व श्रेष्ठ थोषधि स्रिद्ध हुई । प्रभु के इस झजुन 
प्रह का श्जुभव करके, कवियों द्वारा चित्रित हरि की इस लोला को अपनी आँखों 
के मामने अपने घर में देखकर दिन्दू €रद्य अत्यधिक असन्नता से गदगढ़्‌ हो गया 
और ऐा अतीत हुआ जैसे दीपक निर्वाण के निकटतम काल में अपनी प्रखर लौ 
से चारों ओर जगमग करता हुआ जग उठा द्वो। पराजित और पददलित हिन्दू 
जाति इस भक्ति के दोप दो जयाते हुग्रे चैतन्य हो गई। मियसनभक्ति के इस 
अभ्युदयकाल को आरचय जनक घटना कहते हें । जो ज्योति थोड़े दिनों पहले दिंदी 
आकाश में दिखाई तक नहीं देती थी, चह निर्मेच चन्र की राम ज्योत्त्ता के रूप 
में चारों ओर फ़ैडकर प्रकाश करने सगो और परिडत अपर दजारीग्रतार दिवेदी 
छे शब्दों में वद दाणिऊ घटना के द्वी रूप में नहीं रही, झगमग ४०० वर्षा तक 
भारत छे नए-वारियों को जोवन प्रकाश देती रहो और श्ाज भी, क्‍या हम उस 
प्रदाश की अपने अग्तरात्मा में अद्भय नहीं करते है 


श्रन्ध-रचना 


कब्रिकुल-शिरोमणि महात्मा सूरदाछ के नाम से श्रय तक केवल तौन 
अन्य प्रक्राशित हों सके हैंः-(१) धरसारावली (२) सूरसागर और (३) साहित्य 
लद्दरी + प्रवम दो ग्रन्थ एक साथ थ्रो सूरसागर के नाम से काशी-निवासों 
भरापाकृ्ण दास द्वारा सम्पादित द्ोकर धार्वेक्टेश्वर प्रेस बम्वईई से चैत्र सवत्‌ १६८० 
मैं प्रकाशित हुए थे । विद्वान सम्पादक ने इन दोनों श्रन्‍्थों का अनेक प्रतियाँ से 
(मि्तान करके सशोयन किया था । सूरसागर के कई इस्तलिखित सस्करण दतिया, 
विजावर, काशी दृन्दावन, पुवायों, बरौली, विसवाँ आदि स्थानों पर आप्त हुये 
थे। काशो-निवासो श्री केशवप्रसाद साहजो के यहाँ प्राप्त हुई सूरसागर की अति 
में सबसे श्रधिक पद हैं । स्तर्गय रत्नाकर जी ने इन श्रतियों का परस्पर मिलान 
करके सूरखागर का एक शुद्ध संस्करश निकालने को चेप्टा की थी, परन्तु असमय 
में दी उनके काल कवलित हो जाने के काएण यह कार्य अधूरा रद गया। फिर 
मी रस्नाकर जी द्वारा संशोवित सूरसागर के बई अंक नागरी प्रचारिणी सभा 
काशी द्वारा प्रकाशित ह्वा चुके हैं । शेष काये को सम्पूर्ण करने में कई विद्वान लगे 
हुये हैं। आशा है, निकट भविष्य में दी, सूरसागर का एक प्रामाणिक संस्करण पूरा 
रूप में अध्येताओं के समत्ष त्रा जायगा ॥# सूरसांगर के बम्बई वाले संस्कररा से 
पु इसका एक छल्करण नप्रलकिशोए प्रेम लसनऊ से प्रकाशित हुआ था जिक्षमें 
सूर के भ्रतिरिक्त अष्टद्धाप के अन्य कवियों को भो रचनायें सम्मिलित थीं। इन 
दोनों सस्‍्करणों में शब्द, पद तथा संख्या सम्बन्धी अनेक अशुद्धियाँ हें । 
नागरी-अचारिण। सभा द्वारा प्रद्ाशित सूरसागर का संस्करण अनेझ अशा में 
प्रामाणिक है। बम्ईई तथा लखनऊ से प्रकाशित श्रतियों क आधार पर सूरसामर 
के दो सच्तिप्त सस्करण भो निकल चुके हैं। पूज्य वियोगा दरिजू द्वारा सम्पादित 
संद्धिप्त सूरसागर हि-दों सादित्य सम्मेलन द्वारा प्रकाशित हुआ है और ड।० बैणाप्रसाद 
द्वार सम्पादित सक्तिप्त वंस्सरण को इश्डियन प्रैय अ्याग ने प्रकाशित किया है। 
#काशा नागरी प्रचारिणा सभा से सपर्ण सूरततागर दो भागों म प्रद्यशित 
हो चुका हैं। इन दोना भागों के आधार पर डा* धररेन्द्र जा वर्मा, प्रयाग ने 
जगमग आठ सौ पदों का एक सेक्स सस्फरण प्रकाशित क्या है । 


( <६ ) 


साहिस्यलइरी सदौद, भारवेन्दु हरिश्चन्द् द्वारा संग्रह्दीत होकर खड्य 
विलास ग्रेस वॉडीपुर से १८६२ ६ में प्रकाशित हुई थो। इसके पर्व सरदार कवि 
साहित्यलदरी पर टोका लिख चुके थे । भारतेदु ने इस टौका से स्वम्रम्पादित 
साहित्यकदरी में श्रनेझ उद्धरण दिये हैं तथा सरदार कवि वाली श्रति में प्राप्त हुये 
पदों में पाठास्तरों का भी उल्‍्लेस किया है । इसके पश्चात्‌ सादित्यलदरी के दो 
संस्करण और निकल सुके हैं । 

सारावली, साहित्यलद्री तथा सूर्सागर 'के अतिरिक्त सूरदास जो के 
लिखे हुये निम्मशिखित ग्रन्थ भो खोज में प्राप्त हुये दंः-- 


( १ ) गोषर्धन छीला-..इसमें भ्रेक्षप्ण के सात दिन तक एक 
जा ञ ड 
अंगुली पर पकत फो उठाये रखने वाल! कथा से सम्पन्ध रखने वाले ३०० 
पद हैं. 


(२ ) दमस्कन्ध टीका....इसमें मागवत की कथा के प्राधार 
पर १२६१३ पद हैं | सूरसागर का नवम स्कन्थ सूर रामायण के नाम से प्राप्त 
हुआ है। 


(३) तायरलीला-.इसमे कालियनाग की कथा छे ४० पथ हैं। इसी 
प्रकार की दानलीला और मानलीला भी पृथक रूप से प्रकाशित हुई हैं। 


(४) पढ़ संप्रह-.इसमें नीति, धर्म और उपदेश के ४१७ पद हैं। 
(५) प्राण प्यारी. श्याप्र सगाई से सम्दन्धित ३२ पदों को रचना है । 


(६) व्याहलो-...इसमें विवाद से सम्बन्धित २३ पद हैं। 
(७) भागवत-_इसमें हृष्ण कथा से सम्बन्धित १६२६ पद हैं। यह 
५ । 
अति संपूर्ण रूप में उपलब्ध नहीं हुई है। 
(४) सूर प्चीसी._...इसमें ज्ञानोपदेश के २८ पद्म हैं । 


(९) सूरतायर सार-...इसमें ज्न, मक्ति तया ब राग्य से सम्बन्धित 
३७० पथ हैं। आरम्भ शौर अन्त के पदा में श्री रामचन्द्र जी की स्तुति दै। 

(१०) एकादशी माहात्म्य-.इसमें अ्रथम बन्‍्दना के पद हैं, फिर 
इरिश्चिन्द्र, रौदिताश्व आदि की प्रशंसा तथा एकादशी साद्ात्म्य से सम्बन्धित 
कयायें दौद्या-चौपाई, दन्दों में दी गई हैं। 

(१ १) रामजन्स-... इसमें रामगाथा से सम्बन्धित "६४० 
चौपाइयों हैं। 


( १०० ) 


(१२) सेवाफल...चौपाई छनद में लिखा गया दै। इसमें भगवान को 
सेवा का माहारम्य तथा फल चर्कित है 

१० और ११ सझ्या वाले धरन्‍यों पर कप्रि का नाम सूरजदास दिया हुआ 
है। यदि ये सभी ग्रन्थ महारंवि सूरदाउ के लिसे हुए हैं तो सूरलिणित प्रयों 
की सखझ्या १५ हो जाती है, जो असम्भव नहीं है । हम प्रथम भाग में दिखा चुके 
है कि झाचाई वल्लम ये मेंट करने के समय सुरदाउ ६७ बे के थे। चौगाघो 
पार्ता से यह भी ज्ञात होता है कि ये इसके पूर्व भी पद रचर। किया बरतेये। 
संभा है, सूरसागर लिखने सै पहले उन्होंने इन ग्रयाँ का निर्माण किया हो | कम 
से कम ग़मज मे, एकादशा माहात्म्य, सूरपचोसी और ब्याइली तो पहले के ही 
जिखे मालूम पड़ते हैं। गब्धनलीला, मानलीछा, दानलीला, नागलोला, दशम 
स्कध टीका) सूर रामायया, सूर साठी, और भागवत भाषा सुरसागर के हो अश 
अतीत्त होते हैं, जिनया फियी ने पक सम्रह कर दिया है| सूरजदांस भो सृपदास 
का पहले का नाम है जैक्षा कि साहित्यलह॒री के वश परिचायक पद से छिद्ध द्वोता 
है। जिन प्रथों में राम की स्तुति और जीवन गाया है, उें भी जब तक कोई 
झकार गे प्रमाण उपलब्ध म हो, छिसी दूसरे सूर को रचना नहीं माना जा सकता। 
सूर की वैष्णबता राम और ढृष्ण में भेर नहीं करती थी । उनके श्रनेक पद राम 
भक्ति विषयक हैं. । 


रचना-परिमाण 


पदों की संख्या के सबध में श्रीराधारष्णदास थी ने लिखा है -- 

“सूरदाप जी के सवा लद्व पद बनाने को किम्ददन्ती जो प्रसिद्ध ऐ, वह 
डक विदित द्वोती है, क्योंकि एक लासपद तो श्री वह्लभाचाय के शिष्य द्वोने के 
डपरात और सारावली के समाप्त हाने तक घनाग्रे । इसकैं आगे पीछे के अलग 
दी रहे ।!? 

चौरासी वार्ता में वार्ता भ्रखग ३? के प्रारम्म में लिखा है -- 'और 
सूरदास जो ने सहस्लावषि पद किये हैं। ताको सागर कहिये। सो सब जगत में 
अतिद्ध मये ।?? यहाँ सहसाउधि पद कई सहस्त पदों का द्रातक है । ग्ोश्वामी हरि 
राय जी ने चौंराती चार्ता की भावाख्य विकृति में सर के पदा की संख्या लक्षावधि 
लिखी है। समव है सूर को रचना सवा लक्त पदों की ही रही दी । एक लक्ष पर्दो 
को बात स्त्रय॑ सूरदास ने सारावली भ ल्षिषरी है --“ता एन ते. दरिलीला गाई 
एक छलक्त पद्बन्दु।"? यदि पदयन्द का अय पद के बन्द (क़ियों) किया जाय 
और एक पद में दश कड़ियों का अनुपात लगाया जाय, त्ती दश हजार पदों में 


(्‌ १०१ ) <»&[ ह्द2टः 


'एक लाख घन्द हो जाते हैं । यह घात मुझे अधि संभव प्रतीत दोती है, क्‍्योंद्धि 
बार्ा में कई सदक्ष पदा के निर्माण काने का उच्लैस है। सूरखागर के कुछ पढ़ 
चीन फड़ियों के हैं और कुछ पद्धरी तथा चौपाई धन्दों में ४० से भी ऊपर बन्द 
ईैं--जैसे चतुथ और पंचम हुछ्यों के अन्त में । अ्रष्टम सकूथ के आठवें पद सें 
३१ कड़ियों हैं। दराम स्कय के आग्म्म में भी पद संझया ३ के सारंग राम में 
४० धन्द हें। दशम स्कँय के पृष्ठ ३४५ से १४७ तक फैले हुये राग विलावल में 
चौपाई छन्दों में १०० कह़ियाँ हैं। दशक स्कप के पृष्ठ ४०६ से ४१२ तक फैले 
हुये पद मंझता ७४ में पूरे १०१ बन्द हैँ। एक एक बन्द अधवा कड़ी दो दो 
पंक्षियों श्रथवा च णों का होती है । सूरसाराबली में ११०७ पद हैं और प्रत्येक 
पद दो-से पंक्तियों का है। इस रूप में सवान्ज्ष पद बन्दों का होना असंमव नहीं 
है। वैसे सवालक पद मानने में मो मुझे बोई आपत्त नहीं दे, क्योंकि सूरदास ने 
लम्बो आयु पाई थी । लगमय १५१४५ से लेकर १६२८ बिक्रमी संबत्‌ तक ॥१४ 
वर्ष के दौष जीवन में सवालज्ष पदों का निर्माण करना कठिन कार्य नहीं है । पर 
अभी तक प्राप्त हुये सूर के पदों को संख्या सात दजार से ऊपर नहीं पहुँचती । 
संभव है; भविष्य को खोज के गर्स मे सूर फे कुछ सद्ृक्ष पद और छुरकित 
रखे द्वो । 


सरतागर 
रूथा का स्रोत-सूर दो आचाये वक्षम भक्ति का समुद्र और गोएवामी 
'विद्नलनाव पुष्टि माय का जदाज पहा करते थे । सभवत+ इस। द्ेदु उनकी रचवा 
+सूरसागर” के नाम से विख्यात हुई । यह सूर सागर वास्तव में सागर है रत्ना- 
-कर है। मरजीवा बनकर जो इसम नितना हो श्रधिक गहरा गता लगाता दै, उसे 
उतना हो अधिक, रत्नों की प्राप्ति से, आनन्द उपलब्ध होता है। 
सूरसागर में चणित विषय के सबंध में सूरदाप जी लिखते हैं।-- 
श्रीमुख चारि लोक दिये अह्मा वी समुगाई | 
ब्रह्मा नारद सो वह्दे, मारद ब्यास चुनाइ ॥ 
ब्यास कद्दे शुक्देव सो, द्वादशकन्ध बनाई । 
सूरदास सई क्‍्द्दे पद भाषा करिं साई ॥११३॥ प्रथम स्कन्‍्ध 
अर्थात्‌ भगवान ने अह्मा को चार श्लोक दिये, ब्रह्मा ने बद्दी श्लोक नारद 
को और नारद ने व्याप्त वो सुनाये । व्यास ने उनहों श्कावो के छआाधार पर छदश 
स्कथों वाली श्रामदूभागवत का निर्माण क्या और उसे अपने पुत्र शुक्देव को 
खुनाया । इसो भागवत की कथा को मैं माषा के पद घनाकर गाता हूँ। इसी चाद 
"को सर ने नाचे लिसे पद में पल्कवित झिया हैं -- 


( १०३ ) 


व्यास देव जब शुरूदि पढाथों । सुनि के शक सी दृदय बसायी ॥ 
शक सों नपति परीक्षित घुत्यों | तिन पनि भली माँति के शुस्यों ॥ 
सून शौनकव सो फिर दह्मौ | विदुः मैनेय सा पुनि रक्यों॥ 
छुनि भागवत सबनि खुख पायो | सूरदास सो बरनि सुनायों ॥ 
--प्रयमसम्घ, पद ११४ ॥ 
फिर प्रथम स्कूथ के ११४८वें पद में नारद-ब्यास वाली कया की पुनरावृत्ति 
को गई है। सूरखारावली में यह क्रम इस प्रकार दिया है -- 
व्यास पुराण प्रकट यह भाख्यों त॑त ज्योतिषन जान्यों । 
नारद सो हरि कह्ेउ कृपा करि अ्म्रत बचन परमान्यों ।१०६१॥ 
सनकादिक सों बह्ेउ आापु हरि निज बैकुएठ मेंमार । 
व्यास्देव शुय्देद मद्दा मुनि दूप सो कियो उचार ॥१«ध्२॥ 
नारायण चतुशनन सो कहि नारद भेद बतायो॥ 
ताते छुनि के व्यास भागवत रुप शुक्‍्देव जतायो ॥१०ध्श॥ 
शेष कह्ेउ सी. साख्यायन सों सुनि के सनरकुमार | 
क्ट्टेउ वृदस्पति पुनि मैश्रेय सो उद्धव कियो विचार ॥१०६४॥ 


चार इलोक क्या हैं---ऊपर के उद्धृत सूरसागा, प्रथम स्कंघ, पद संझ्या 
११३ में उल्लिखित चार श्लोकों से क्या ताप्पय है? क्या ये ४ श्लोक चार वैदों के 
प्रतीक हैं ! ब्रह्मा शब्द से इस अय की कुड् संगति बैठ जाती है। मनुस्टति# में 
लिखा है क्ि ब्रह्मा ने अग्नि, वायु और आदित्य से बेदनयो प्राप्त की। इस ऋग गजु- 
साम उक्त वाली चेदत्यी को ऋचाशों से व्रद्म विद्या परक अयब येद बना | इस 
प्रकार अद्मा ने हा सृष्टि रूप यज्ञ की सफलता के लिए चार वेदों का प्रचार किया। 

मुण्डका उपनिषद के प्रयम दो श्लोकों में ब्रह्मा को देवताओं में प्रथम 
और बद्ा विद्या का उपदेष्टा कद्दा गया दै। यद्द व्रह्म विद्या बह्मा से उसके ज्येष्ठ 
पुत्र श्रयर्वा को, अथर्वा से अगिर्‌ को, अगिर्‌ से भरद्धाज के पुन अथवा गोत्रवाले 


सत्यवाद को भर सलवाद्ष से अगिरस्‌ को श्राप्त हुई । अ्रंगिरत्‌ ने यह विय्या कुल- 
पति शौनक को दो। 





के अस्नि वायु रविभ्यस्तु श्र्यब्ढ्य सनातनम्‌ | 
बुदोद यज्ञ सिद्ध्यर्थमृग्यलु साम लत॒णम्‌ ॥ मझु० १-२३ 
+ बच्चा देवाना प्रथम सवभूव विश्वस्य कर्ता सुवनध्ष्य गोपा 
से अह्म विद्या सर्व विद्या ्रतिष्ठामयर्वाय ज्येप्ठ पुनाय ब्राह ॥ १ ॥ 
अयबणे या पदरदेत्‌ जह्या अव्ची ता पुरो गचारिरे बह्म विद्याम्‌ । 
स भारथ व्राय सत्यवाद्यय प्राह भारदाजो5मिरसे परावराम्‌ ॥ २ ॥ 


( १०३ ) 


मनुस्दृति और मुएडक उपनिषद दोनो में भरद्मा की ब्रह्म विद्या का प्रथम 
उपदेष्टा कद्दा गया है, परन्तु परम्रदा द्वारा जिन ऋषियों को यह विद्या ब्रह्मा से 
आप्त हुई, उन ऋषियों का क्रम भागवत के आधार पर वर्धित सूरसागर के क्रम 
से नहीं मिलता ! गौता में इस अह्म विद्या का प्रचार राजपिंयों के अन्तर्गत माता 
गया है और ऋषि-क्रम मी भिन्न दे । तीनों स्पानों पर उजश्लिखित ऋषियों का 
क्रम देखिये:-- 


आएबक (अक्षविया) गीता (कमगौग) सामवत और सूरसागर 
(भगवान की सोला) 
म्रद्या भगवान्‌ भगवान्‌ 
| 
रा विवस्गान म्ह्या 
आओगिर मनु नारद 
|| | | 
सत्यवाह इचाकु व्यास 
| । 
सूप शुक 
| | 
शौनऊ परीक्षित 
अंगिरस कण मैत्रेय 
शौवक अज्ुन पिदुर 


मनुस्मति भौर मुएडक की उक्तियों का शतपथ ब्राह्मण प्रादि प्राचीन प्रन्पी 
के वाय्यों के साथ घामष्जस्प न थे लिसे अनुसार ही जाता दै--+ 


शतपथ -- ५. अग्नि वायु रवि 
] को । 
चघछग्वेद के द्‌ सामबेद 
॥ 
| 
मतुस्पृति-- ञग्मा 
मुएडक-- ४ अथर्या 


परन्तु ऊपर उद्धृत मुराडक, गोता और भागवत को परम्पराओं रा 
सामछस्य जिपी प्रकार नहीं दोता | मागवत और मुख्दक डे आरम्मिद तथा अन्तिम, 


कर व 


आदर वेद-परक और शात्र की सुदद॒मित्ति पर आधारित हुआ ।गौता में 
“श्ौगुरुय विषया वेदा ”' से कुद्ध बेद-नि-दा भले दो कलऊती दो, परन्तु आचार्यो 
ने इस स्थल के वेद? शब्द का अर्थ दो बेर नहीं किया। वेद से उन्होंने वैदिक 
सऊाम याज्षिऋ कर्मों का अर्थ लिया दै। भागवत में ऊद्दों मो वेद-निनन्‍्दा नहीं 
मिलेगी । हाँ, वेद के नाम पर प्रचलित हिंसामय यज्ञों का सएडन उसमें श्रवश्य 
है, भागवतकार नें इस प्रकार ऊे क्यों से वेद को पक रखने का भासक प्रयत्व 
किया हैं। इस सम्पन्प में भागवत के द्ितीय स्कंध झा दितीय अ्रष्याय देखने 
योग्य है ॥ 

सूरदास प्रथम स्कन्घ के ११३वें पद में भागवत के ऊपर उद्धृत इन्दीं 
चार शलोरों फी और सफेत कपते मालम पते हैं। परतु ये श्लोक ईणा को 
ततौसरो शताब्दी के लगभग उत्पन्न ब्यास नाम के क्रिसौ कवि के बनाये हुए दें। 
जो वेदान्त, गोता तथा उपनिषदों का पूर्ण पणिडत था और श्आाय इतिहास से 
भलीभौति परिचिठ़ था । ये श्लोक वे नहीं हैं जो भगवाम से ब्रह्मा को और पढ्ा 
से नारद को श्राप्त हुए | ब्रह्मा चारों वेदों का ज्ञाता और प्रचारक था, जैसा हम 
पीछे प्रकट कर घुक्के हैं। श्रत* नारद को ब्रह्मा स जो चार लोक मिले, वे चार 
देदों के ही प्रतीकृद्दो सकते हैं।.“__ 


7 
भागवत वथा अन्य पुराधं---सूरदार जी लिखते हैं कि नारद ने यदी 
शार श्लोक व्यास का सुनाये आर व्यास ने इन्ही चार श्लोछो के आयर पर 
श्रोमदूमागवत का निर्माण क्रिपा और उसे अपने पुत्र शु+देव को पढ़ाया। शुक्देव 
ने मद भागवत परीक्षित को सुनाई ।-सूत जो ने इसे शौनकादि ऋषियों को सुनाया 
और मैत्रेय ने विदुर को । मैं भी इसी के श्राघार पर ऊष्ण कथा लिखता हूँ। 
भागवत के आधार को सूर ने और भी कई स्टानों पर स्वीकार किया है। कुछ 
उदाहरण लौजिये।-- 
जैसे शुक को ब्याथ पढायो। 
सूरदास तैसे कद्दि गायो ॥११४४ 
सूर कह्यो भागवत अनुसार 0११७॥ 
सूर कहै भागवत अनुसार ॥१४०॥ प्रथम स्कन्‍्ध 
सूत शौनकनि कहि समुकायो। 
सूरदास त्यीहों फरि सायो॥५॥ द्वादश क़ृन्ध 
भागवत के अतिरिक्त सूर ने ब्रह्माएड पुराण और बामन पुराण से भी 
क्यायें लो हैं! ब्द्माएड पुराण का उफ्नेस सूरसारावली के छन्द स० १५३ में है 
और वामन पुराण करा उल्लेस दश़स स्कन्ध पद स० & यप्ठ ३६३ में है। 


( १०४ ) 


सतन्य रचना---इन कपनों के होते हुए भी सूरसागर को भागवत का 
अहरिकल अनुवाद नहों कद जा सकता। वह एक स्व॒तन्त रचना है। बालिका राय, 
बालक कण के राधा के साथ खेलने के प्रसव और भ्रमर गोत की व्यंग्यमयी उल्तियोँ 
भाग में हो दने परमी नहीं मिलेंगी। मागबत,में उद्धव की कया आता है, परन्तु उसके 
गौकुन पहुँचने पर गोवियोँ उन्हें चिढ़ातो नहीं । वे जो कुल कदते हैं, उसे चुप 
चाप सुन लेती हैं। उद्धव द्वारा कृष्ण का सदेश पाकर उनकी विरद-व्यथा शात 
हो जाती है । कृष्ण के प्रति दिये गये उनके उल्ाइने मी उतने तीत्र नहीं हैं। 
नियुण भौ९ सगृण का ममेला भी भागवत में दिखाई नहीं देता, जो सूरसागर 
के भ्रमर गीत का प्रयान अश है। इृध्ण-लीलायों का स्मरण करती हुई एक 
गोपी अपने सामने गुनशनाते हुए घमर को आया देखकर कुछ चटपदी बातें 
अवश्य कद जाती है, नहीं तो मागव॒त के श्रम रगोत में सूरखाग( जैसा भावनाओं 
का उपान की मी हीटिगोच नहा होता । इसके श्रतिरिक्त भागवत सर्म, विसर्ग 
आदि दर जिपयोँ का वर्णन करती हुई भक्ति को मूर्घन्य स्थान देती है, पर सूर- 
सागर में मुएय रूप से राधा-कृष्ण लीला को ही ग्रधानता दी गई है। भागवत 
जद्दों निवृत्ति मूखक साथता का उपदेश करती है, वहाँ सूर्सागर की राघाकृप्ण 
लीशा मनुष्यों को प्रवृत्ति मागे में लगाने वाली है। थ्रत सूरसागर भागयत का 
अत्तप्श अनुवाद नहीं है। 


सूरसागर में आचाय वह्वम के दशोन की भो छाया दी है, उसका पूर्ख 
पतिविम्ब नहीं । वज्लत को दार्शनिक व्याख्याग्रा में राघा नहीं ग्राती । ग्रोस्वामा 
विद्वतनाथ ने उसको दार्शनिक व्याख्या को है । साथ हो यदं भी स्मरण रखते 
योग्य है कि सूरदास जी विरक्त होकर सर्य भ्रथम दिस वैष्णव सम्प्रदाय में दौद्ित 
हुए ये, बद् पुष्टि सम्प्रदाय नहीं या । स्रसागर में राधा के इतने अ्रधिक महत्व 
की स्पापना, बुन्दावन का स्व प्मान वर्णन (बल्लमाय सम्प्रदाय में यह पद 
गोकल को दिया जाता है), स॒प्दि रचना आदि विषयों से सिद्ध दोत है कि सर 
पर आचाये वह्कम के अतिरिक्त किसी अन्य जाचाय के रिद्धातों की भी छाप 
लगी हुई है। फिर सूर कत्रि है, अन्‍्या द्वीवा हुआ भी क्रातदर्शा है, सूरखागर 
उसके हार्दिक उदगारों का मणडार हें, रावाहुप्ण की भावमगी लीलाओं का “निद्के 
तन है और है सूर को दिव्य थोंखों का अजन, जो मगवदुभक्ति के आनन्दाभुद्रों 
के साथ बह पद्द कर सरसागर में सलब्रालय भर गया है। कवि किसी छा झअनुगमन 
नहीं करता । वद पेंचालक है, पच्र-प्रदर्शक है, सबको ध्यपने पीछे चलाने बाला 
है और सर के पीछे एक नहों, दो नहीं, पूरी चार शतान्दियों तक भावुक मानव 
चते रहे, भाव भी चल रहे हैं । 


सूरसागर का विपय 

पद-संस्या--- सागर श्री मद्भागवत को भाँति द्वादश स्कर्धों में 
विभाजित है, परन्तु पदों की संख्या के अनुसा! यद विभाजन अत्यन्त विषम है। 
नौचे की तालिका में प्रत्येक स्कन्ध को पद संख्या का मिलान कौजियेः-- 
8 बढ बापावाज एप या जान पक एप 7 | 

दद २१६ १८१६ ६५५०८ जाधव रेप१ पशु ८१४७२ पू०३४ ६४ + 3०१३८ ६ ४ ४०३२ | १२ 

इस तालिका छे देखने से प्रतीत द्ोता है कि सूरखागर में विभिन्न स्कन्धीं 
में फैले हुए पदां को संझ्या ४०३३ है। यह संख्या मेंकटेश्वर प्रेस बम्वई से 
से १६८० में प्रकाशित यूरसागर के प्रत्येक स्कनन्‍्ध के अन्त में दो हुई पदों की 
संझया के आधार पर है। 

ररसागर को इस प्रति का अनुशीलन करते हुए हमें यद संख्या भशुद्ध 
अतीत हुई । दुशम स्कन्ध में ६०० पद-पंझया के पश्चात १७७ पृष्ठ के आठ पद 
अंदया में जोड़े हा नहों गगे हैं । फिर धनाथो राग के ७३ छन्दों को जोढ़ कर 
चेड्य्रा ६७३ मान ली गई है। यह बात ७०5 १५२ के धनाश्रो राग के छन्दों की 
गखाना में दिखाई नहीं देती । इसी प्रकार दशम स्कन्ध की पद-संझपा १००० 
के पश्चात पृष्ठ २२२ के ४ पद तथा गोवर्धन की दूसरी लौला के भ्न्तर्गत राग 
बिलावल के ७) पद और देवगधार का एक पद सख्या से जुड़े हुए नहीं हैं । 
(४5 ३३३ के राग बिलायल से आरम्भ करके नन्‍्दवरुण लौला और दानलौला 
के १०० पदों को लेक पृष्ठ २४२ पर ११०० संख्या दी हुई है। ११०० के 
परचात ६६ पद तथा ४२ छन्द देकर ११६० संख्या लिस दी गई है। शक्ष 
३७० पर ६६ के पश्चात दो पद तथा १०० सख्या के पश्चात एक पद--इस 
सरकार ३ पद गणना में छोड़ दिये गए हैं। पृष्ठ २६६८ पर पद संख्या रूप के 
परचात एक पद तथा (ः5 ३१० की पद-संख्या १७०० के पश्चात पृष्ठ ३४१ 
की पद संख्या ३ तक के लगमग ३०० पद संख्या में नहीं जोड़े गये । कहों एक 
डी राग के ब्न्तर्गत आये हुये छन्हों को कई पद मान कर संख्या में सम्मिलित 
कर दिया है और कहाँ सम्पूर्ण राग को एक हो एद माना गया है । श्ठ ३६० 
पर ४० संख्या है। उसके पश्चात राग घनाश्रां के ३० हन्दों को एक पद माना 
जाय; तो उस पर पद संख्या «८ होना चादिये। यहाँ मी दो पद कम कर के 
संख्या १६५५६ रकखा गई है। कहा-कढों एक पद दो बार भो धप गया है | एृठ 
२७० का “चित्त राधा रति-वागर और? टेझ वाला पद पृष्ठ ३७० पर भी दै, 
कैवल कुछ शब्दों का हे( फेर है। प्रथम स्कन्ध का १०८वाँ पद 'मेरो मन 


( १-६ ) 


अनत कहाँ चचु पावैः फरृछ ५२८ पर श्रमरगोत के अन्दर भी पाया जाता है। 
अत निश्चित है कि बम्बई वाले सूरसागर के सस्‍्काण के झाआार पर पद-धंख्या 
की जो तालिका ऊपर दी गई है, बह भ्रमात्मक है ।# 
काशी वाली शाह जी की प्रति में लगमग ६००० पद यतनामें गये हैं । 
शिवधिंद सरीज में उसके लेख ने साठ इजार पदों के देखने को बात लिखी है । 
पर ध्मभी तक मिले हुए पदों की संझ्या; सूर की समस्त रचना को देखते हुये, 
सात हजार से ऊपर मह्दी पहुँचती । ऊपए हमने पद संख्या पर जो क॒त्न लिखा 
है, वह कैरल सूरसागर के पदों की संझया से सम्बीधित है, उसमें सुरसारावली 
और साहित्य लहरी के पदों की संख्या सम्मिलित नहीं है। 
कथासार-...ऊपर की तालिका में दिये हुए स्ूून्घ और उनझे पदों रा 
संदछितर विषय-विषरण देना पसंगिछ प्रतीत द्वोता है। इससे पाठझों को सूरसागर 
के कपान्वृत्त का कुद् ज्ञान अवश्य द्वो जायगा । 
प्रथम स्केस्व- इसमें २१६ (ना० १० स* ३४३) पद हैं, जिनमें भक्ति 
की सरस ब्याएया उपलब्ध होती है। भ्रधम पद “मूक करोति वाचाल॑ पगुलेघयते 
वगिरिसू, यत्कृपानमहँ यदे परमानन्द मापव्म! श्लोक की छाया है। ग्रोस्वामी 
छुलतीदास जी ने भी रामचरितमानप्त के प्रारम्भ में इस श्लोझ का अनुवाद नाने 
लिखे धोरठा में द्विय्रा दै। । 
“मूक द्ोए वाचालु॒पंगु चढ्ोँ गिरिवर गहन । 
जाम कृपा सो दयालु द्रवहु सकल कलिमर-दृहन ॥९ 
सूर ने इसका अनुवाद इस प्रकार किय। है -- 
चरण कमल बन्दों दरिराई। 
जांक्री कृपा पगु गिरि लंचै, अधे को सब कछु दरसाई ॥ 
बढिरौ झुने, गू ग॒ पुनि बोले, रक चले सिर छन धराई । 
सूरदास स्वामी कडनामय, बार-बार बन्‍्दों तिदिं पाई ॥ 
सूरसारावली के प्रारम्भ में सी यद पद थोड़ा-सा परिवाित होकर विद्य- 
मान है परन्तु इस पर एक को सछया नहीं दी हुई दे । अतः सूरसाराबली का 
सुख्य थरश इधके पश्चात्‌ प्राम्म होता है, औए यद्द पद मंगलाचग्या के रूप में 


# काश नाएरी प्रचारिणों समा से सम्दरतव ३००७ और २वण् में 


अकाशित सुरसागर में समस्त पदों की संख्या ४६३६ है । इन पदों के अतिरिक्त 
दो परिशिश्ें में सन्दिग्थ (९०३) तथा श्रद्धिप्त (६७) श्रक्नार भेद से २७० पर 
और दिये गये हैं । काकरौली वालो भ्रति में पदों का खख्या इससे भी अविक है। 
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है। भक्ति-सम्प्रदाय में यद श्लोक और इससे मिलते-जुलते पद या छन्द श्रधिक 
असिद्ध हैं। ऋग्वेद के निम्नलिखित मन्त्र में यही भाव इस प्रकार प्रकट हुआ है - 


अभ्यूणोति यज्नग्नं, भिषक्षि विश्व यत्त्‌र्प्तू। 

प्रेमाथ ख्यत्‌, नि श्रोणों भूतू ॥ ८-७६-२ 
[ मेरे देव दयालु तुम्दारी महिमा क्से गार् में? 
अपनी. स्पल्प शक्ति वाणी में कैसे शक्ति सजाऊं मैं १ 
जो उपकार क्यि जीवों पर कैसे 2 हैं गिनाओँ में 
उस अपार क्शणाघारा छो कैसे उर में लाऊ मैं?] 
“मेरे सोम | नग्न जन को तुम आच्द्ारित कर देते दो। 
आतुर, व्ययित, रुग्ण आ्राणो के कप्ट सऊल दर लेते द्वो ॥ 
अ्न्धा भी तव छृपग इप्टि से छष्टि. देखने. लगता है। 
लेंगढ़ा लूला भी तव बलपा यहाँ दौड़ता. भगता है ॥7 
[यहाँ असम्मव भी सम्भव दे देव. तुम्दारो कदणा से। 
यहाँ प्रेम की वर्षों श्रतिपल पूष्रा ऊपा अरुणा से ॥]# 


श्रथम स्कन्प मे विनय एवं भक्ति के पदों की ही प्रधानता हैं. । ये पद 
आचार्य वल्लभ के पुष्टिमार्ग में भ्रवेश पाने से पूर्व हो सूर द्वारा निर्मित हो चुके 
ये | इद्दों पदों ने घूर की प्रख्याति दूर-इर तक फैलाई, तिससे आकर्षित होकर 
आचार्य वह्म सूर के पास पहुचे । बढ़ी गहरी हृद्माजुभूति है सूर के इन पदों में! 
सूर के ही शब्दा में--“परम स्वाद सब दी जु निरन्तर अमित तोष उपजाबे |! 
ये पद व्याकुल हृदय को परम सन्तोष देने वाले हें । इन पदों में कहीं देन्य है. 
कहीं पश्चात्ताप है, कहीं विचारणा है और कहीं भात्म निवेदन है | कहों सवार 
को असारता का वर्णन है, कट्ठी ज्ञान और वैराग्य का उल्लेख है, कहीं तृप्णा- 
माया मोह थ्ादि के पाश भक्ति द्वारा दर किए जा रहे हैं, और कहीं 
खज्ञानान्थफार का विनाश क्रिया जा रहा ह्वै ॥। इन पदों में आत्मा को उज्ज्वल 
करने वाली दास्‍्यमक्ति का निहूपण है, जो अपनो मर्मस्पर्शिता और सवेदन 
को तोमता में समता नहीं रखती। 


विनय और भक्ति सम्बन्धी पदों के अतिरिक्त इस स्कन्ध में श्रीमद्भागवत 
के निर्माण का प्रयोजन, शुम्देव की उत्पत्ति, व्यास-अवतार, महाभारत की कया 
का संक्षिप्त परिचय, सूत शौनक सम्बाद, भीष्म की प्रतिज्ञा मीध्म का देहत्याग, 
श्रोकृण का द्वारक नमन, युप्रिष्ठिर छा वैराग्य, पाडवों का हिमालय-गमन, 


# लेखक की लिखी हुई 'भज्ि-तर गिणी से उद्ध,त 
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परीक्षित का जम, झषि का शाप, कलियुग को दण्ड देना आदि पर्सर्यों का भो 
भागवत के प्रथम स्कम्घ के अनुसार वर्णन है। 

द्वितीय स्कम्दू--इसमें ३८ (ना० प्र० स० ३४) पद हैं। भ्ीमदूभाग- 
वत के दित्तीय स्कन्च की कथा के अलुसार इसमें मो दृष्टि को उत्पत्ति, विराड 
उच्प, चौबीस अववार, बह्मा को उत्पत्ति, चार श्लोक आरे का वर्णन है । इसके 
अतिरिक्त इस स्कन्ध के प्रारम्म में मक्तिमहिमा, सत्सण मद्मिा, सह्ति-साधन, 
आत्ज्ञान तथा भगवान की विशद रूप में आरतों का बन है मिसको सरसता 
और भावध्रवणता अनुभय करते है बनती है। सूर को जैसी ब्यापक और तीज 
दृष्टि विरले दो सन्त कबियों को भ्राप्त हुई है। 

तृतीय स्कन्ध--इसमें १८ (ना० प्र० स०१३) पद हैं जिनमें भागवत के 
तृतीय स्कल्ध के अनुसार उद्धव विदुर सवाद, बिदुर को मैत्रेय से भगवान के बताये 
हुए ज्ञान की श्राप्ति, सप्तर्धि और चार मजुओं की उतर त्ति, देजाश्ुर-पन्‍्म, वाराहद 
अबतार, कर्दम देवहति का बित्राह कपिल मुनि का अववार, देजदति का कपिल से 
मक्तिन्‍्सम्बन्धी प्रश्न, भक्तिमहिंमा और देवदति को हरि-द प्रात्ति शादि क्याओं 
का वर्णन है। विदुर जन्म, सनमादि का ऋबाार, रुद्र उ त्ति तथा हरिमाया प्रश्द 
आदि कुच्ध प्रसभों का वर्गोन भागवन से अ्रिक है और भागवत के कुछ प्रसभ 
जैसे साझ्य, योग, पुरुष, प्रकृति आदि के वन छोड़ भी दिये गये हैं । 

चतु स्व स्ध--इसमें 9३ ( ना» प्र० स० १२) पद हैं, विनमें यज्ञ 
पुरुष अवत्तार, पावरी विवाह, ध्रद-सथा, प्थ-अवतार दया पुरस्नेर-आझ न वा 
बर्णन पांप्रा जा। है। यह वणन भी भागय। के चतुर्थ सान्‍व के अनुसार है, 
परन्तु अतीय सत्तिप्त है । 

पंचम स्कन्य-- इसमें फैवल ४ (ना प्र० स० ४) ढ़ हैं, मिनमें ऋषमभ 
देव अववार, जह भरत की कथा तथा उनका रहूााणों के साथ सवार रर्द्धित 
हुआ है । इस स्कन्‍्ध की क्‍या भी भागबतर के पचम स्कन्ध की कथा का सक्षिप्त 
रुप है। 

पष्ठ स्कन्ध--इसमें भी केवल चार (ना० प्र७ स० ८) पद हैं, मिनमें 
भागवत के आधार पर अतवामि “उद्धार की क्या, इन्द्र हारा व्‌ स्थिति का अनारर 
बुजासुर का वध, इन्द्र वा पिंद्मपन से खयुत द्वोता, गुर की मस्मा क्‍या गुदन्कुपा 
से इन्द्र को पुन सिंदासन की प्राति आदि का ब्णन है । 

सप्तम स्कर +--इसमें आऊ (ना० प्र० स० ८) पद है, जिनमें भागवत 
के आधार पर नतिद अवतार का वर्ण न तो किया गया है परत श्रीमगदापदास/ 
शिव की सहायता प्र नारद की उत्पत्ति वी कयायें माय के इस स्घन्ध मेंहदी 
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मिलती । शिवसहाय वर्सन में सूर मे देवासुर संप्राम का वर्णन किया है, गिसमे 
प्रथम असर पराजित हुए । असुरों ने अ्द्मा के पाव जाकर विजय के हिए श्रायंना 
की । ब्रह्मा ने कहा, मय से एक सुह्द गढ़ बनवाओ ।? मय ने द्भुग बनाया, जिसकी 
सहायता से असुरों ने देवताओं से अमृत छीन लिया | देवताओं मे शिव का पते 
लेकर अछुरों से बड़ा युद्ध किया, पर अमृत छिन जाने से वे विजय श्राप्त न कर 
सके । विष्णु ने आकर शिव तया देवताओं कौ सहायता वी। उन्होंने स्वयं गाय का 
रूप धारण किया और ब्रह्मा को बछुद्ा बनाया । विष्णु अमृतकुएड से श्रमृत पौऊर 
आकाश में उड़ गये | फिर शिव जी को असर दिया, जिससे राक्षत्त पराजित हुए । 
नारद की उत्पत्ति वाले प्रसंग में ब्रह्मा की सभामें एक गंधर्व का अप्धरा को 
देखकर हँसना, वरद्मा का उसे दासी-पुत्र मनाने का शाप देना, ग्ंधर्व॑ की दाधी से 
उत्पत्ति, आह्ण के घर सेवा करना किर बन में जाइर तप करना और आगामी 
जन्‍म में अप्मा के पुत्र रूप में उत्पन्न होना आदि वर्णित हुआ है। नारद का यह 
चरित्र भागवत के प्रयम स्कन्प के पाँचवें और छठे अध्यायों में दिया हुआ है। 
अप्टस स्कन्‍्ध--इसमें १४ (ना० प्र० स० १७) पद हैं। जिनमें गजेन्द्र 
मोक्ष, कृर्मावतार, समुद्र-मेयन, विष्णु का मोदिनी रूप धारण, वामनावतार तबा 
मत्स्पावतार का वर्ण न है । यह वर्णन भागवत के अष्टम स्केंध की क्या के आपार 
पर संक्षिप्त रूप में दे । 
नयम॑ स्कन्‍्ध--इसमे १७०३ (ना० श्र० स* १७४) पद दें, जिसमें भ्रो 
मदूभागवत के नवम सकल वी क्‍्याओं के आधार पर राजा पुदरवा और उर्वशी 
का उपाझयान, च्ययन ऋषि कौ कथा, हलवर-विवाह, राज! अम्बरीष और सौसरि 
धषि के उपाएपान, भागे एथ द्वारा गंगा वा भूलोक में आगमन, परशुराम अब 
तार तथा भरी रामावतार का वर्णन किया गया है। भागवत में राम-पाया संक्षेप से 
कह दी गई है, परन्तु सर ने उश्का विस्तारएजुक वर्णन किया -है। इसी प्रकार 
नहुप तथा कच और देवयानी की कथाओं का भी सुरसागर में अपेक्षाकुत अधिक 
विस्तार पाया जाता है; सुरखागर के इस स्कंघ में गौतम-अदल्या की कया तथा 
इन्द्र को शाप देने का भी वर्णन है, जो भागवत के नपम स्कंघ में नहीं है | इस 
स्कंध में रामावकर का वर्णन द्वोने से कवि को अवतारी लीलायें अपने दृष्टिकोण 
से देखने का अवसर मिल गया है। बसे भागवत भौर सूरसागर दोनों में ही 
विष्णु के चौबीस अवतारों तथा उनकी लीलाओं का विषद वरणन पाया जाता है, 
परन्तु राम और दृष्ण दो अववारों की गायाओं में कवियों ने जिस भाव-लालित्य 
हृदयावेश, सरखता तथा साहित्यिक छुटा का समावेश सया हैं, बैसा अन्य 
+ ना+ श्र० सभा बाले संस्करण में नहुप तथा इन्द्र-अहत्या वी रूपा से 
संबंधित पद पष्ठ स्ट्ेंब में सम्ापिष्ठ हैं । 
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आअवतारों की गायाओं में नहीं। सूर को भगवान का इृष्णरूप अधिक प्रिय है, वैसे 
ही जेसे तुसमी को रास क्ा। पर सुर ने रामचरिन का भी हृदयद्वारी चिंतर 
किया है। राम के चालझूप-बर्स न में तो, अपनी ग्रउत्ति के अनुकूल, वे तल्लोन हों 
गये हैं । सीता का विरहन्यणंन मो अद्वितीय है । तुलसीदास जौ में सी उष्ण- 
गाया पर ऊष्ण गोतायलो लिखी है । 
दशम स्कत्य पूर्गंघ--इसम लगभग ४००० (ना० प्र० ० ४१६०) 

पद हैं। घूर की समस्त कौर्ति सा आवार यही स्कत्य है । सूर के कवित्ल की कौम- 
लता, कमनीयता यौ? कला, भागय सक्ति, भावक्‍ना और भव्यता, वैलक्तएय, 
विज्ञास, व्यंग्य और विदश्खता--प्रवशा सोत यहीं तो है, जहाँ से ये मिन्न-मित्र 
भायघारायें फूट-कूटकर सुरखागर मे समावि४ हीती हें और उपके नाम को चरि: 

ताथ बरती ह | इस स्का्पर के पदों की सख्या अन्य सब स्कस्बों के पदों की सम्मि 
लित सझ्या के पॉचगुने से मी अगरिक दे। भागवत सें भी यह स्तन्‍्ध सबरो बड़ा 
है। इसमे भगवान हष्ण की जन्मलोला, मथुरा से गोतुल आता, घंटी, पृतना- 
चध, शऊठासुर और तृणावतत का वध, नामसरण, अन्नप्राशन, बषगांठ, बशछिद, 
घुटनों के बल चलना, बालबेप, चंद्र-प्रस्ताव कलेया, माटी खाना, मासन-चोरी, 

भोदोहन, बृन्दायन-अस्थान, वत्स-यक-्ग्रधासए-्थ, अद्या छारा ग्रोवत्सहरण, राधा" 
कृष्ण का प्रथम सालान, क्रीडा, राथा का श्याम के घर जाना, श्याम या राधा 
के घर आता, गोचारण, पेनुस्यधं, कालियदमन, दाव्ानत-पान, प्रलम्ध-ज॑फ, 
मुरली, चौर-दरण, पनघट, गोवर्धग-युत्ञा, दानलीला, नेतबर्णन, रासलीला, 
राधारष्ण का विवा”, मानलीखा, दिडोंला लीला, दृपम-केशी-भौमासुर-बध, होरी 
लीला, श्रीश्ृष्ण का अक्ररु के साय मथुरा जाना, मुश्स्-्चाणर-वव, कप-वंध 
उम्रसेन को पिंहासनासीन कसना, बस॒ुदेव देवक्ी के दर्रान करना, यज्ञोपचीत, 
कृष्ण का कुंब्ज। के घर जाना आदि अतीव मनोहर और ददयाऊर्पक अंगों का 
वर्णन है। सूर को मनोजत्ति जितनी तत्मयता से भगवान के बालरूप-वर्णन में 

स्मी है, उतनी अन्य नहीं। प्रेम ही सुर का श्रवान चेत्र था और उसके सभी रूपों 
का जितना विस्तृत और बरिष्ठ वर्णन सूरसागर म हैं, उतना और को नहीं । 

इसी सस्न्‍ध में नंढ का मधुर से लौठ वर गोकुल आना, अशोंदा और 

नंद की ऋषण्रेम से परिप्लाबित पास्पर नॉक्‍-मोंक को बातें, सोजियों का विरद 
और स॒प्रतिद्ध अमरगीत वा वर्ण न हे, जो रसात्मक्ता और सवना-चमत्वार में 
हिन्दी साहित्य में बेतोइ हे । इसी स्ून्‍थ में उद्धब गोकुल से मथुश लौट जाते हें 
और कृण से गोपियों की विरहावस्था का उज्जेस करते हैं। अमस्गीत वे! अन्त- 
गत सर ने नि्य णा भक्ति के स्थान पर सगुण भक्ति को सार्थकता मिद्ध को है और 
ज्ञान के स्थान पर प्रेम क्रो विजय दिखाई है। 
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दश्शम स्कन्ध उत्तराद्ध--इसमें १३८ (ना० प्र० सा» १४६) पद हैं। 
भागवत में भी दराम स्कंध पूर्वाद'! और उत्तराद नाम के दो भागों में विगामितहै 
पूर्वार्द में «६ अध्याय और २०११ श्लोक तथा उत्तराद्ध में ४३ अध्याय और 
१६३३ श्लोक हें, परन्तु सरखागर के इस अ्रश में केवता १३८ पदों में सब 
प्रिपयों को संक्षेप में कद दिया गया है । जैसा हम लिस चुके हैं, सूरसागर के 
दशम सकव का पर्वाद सबकी कमी वो पुरा कर देता है। वहीं सूरपागर का 
प्रमुख अंश है । दशम स्वंध के उत्तराद्य में जरामंध से युद्ध, द्वारका-निर्माण, 
क्ालयवन-दहन, मुचुकुन्द का उद्धार, द्वारका प्रवेश, रुकिमिणी हरण, श्रग्नूम्न का 
जन्म, सत्यभामा और जाम्बवती से विवाह, भौमामुर-वंध, प्रयुम्न-विवाह, 
ऊपा-गनिरद्ध-विवाद, नृगराज का उद्धार, बलराम का प्रन-गमन, सांब-विवाह, 
कृष्ण का हस्तिनापुर जाना, जरासंध-वघ, शिशुपाल-वध, शाल्व का द्वारका पर 
आकमसण, शज़्य-चध, दन्तवरू और वल्वसझा बव, सुदामा-दारिट्रय-भंजन, 
कुरुणेत में आगमन और नन्‍द, यशौंदा तथा गोंपियों से मिलना, बेद-स्तुति, 
नारद-स्व॒ति, सुभद्रा-अज़ु न का विवाह, भस्मासुर-त्रघ, भूगु-परीक्षा आदि विपयों 
का बर्ण॑न है, जो भागवव के दी अनुयार है। 
एकादश स्कन्व--इसमें केवल ६ (ना प्र० स० ४) पद हैं, जिनमें 
ओऔरःप्ण का उद्व को बदरिक्राश्नम भेजने, नारायणावतार तथा इंसावतार वा 
चर्णन है। भागवत के एशद्श स्प॒॑ंथ के अन्य विषयों को छोड दिया गया दे 
और यदि सूर ने उत्त विषयों या भी बर्णान डियया है, तो अभी तक तश्टिपयक पद 
उपलब्ध नहीं हुए। 
द्ादश स्कर्द--इसमें ५. (न[० प्र० स० ४.) पद हैं, जिनमें छुद्धावता?, 
कल्कि अवतार तथा राजा परीक्षित और जनमेजय की क्‍्थायें हैं। अबतारों का 
वर्णन भागवत के एमादश सके के अनुसार हैं। 
सूरखागर के छम्द---सूरखागर गौति काव्य है। उसमें गौरी, विह्यग, 
नट, सारंग, केदार, मलार, सोरठ, जतथ्री, धनाश्री आदि अनेक राग-रगिनियाँ 
पाई जाती हैं । गीतियों के अतिरिक्त उसमें १४ मानाओं की चौपई तथा चौथोला 
और १६ मात्रायों की चौपाई नाम के छन्द भी पाये जाते हैं, परंतु वे सूरमागर 
पदों के ही अन्तर्गत सम्मिलित कर लिये गये हैं। इस प्रसार के पद कहीं दो 
चौपाई वी पचास अर्दधाल्ियों से मिल कर बने हैं और क्दी कुछ न्यूनाथिक भी 
है । पन्दूद ओर सोलह सानाओं बाले उपयुक्त छन्द एक ही पद के अन्तर्गत 
पाये जाते हैं । सूरमागर के तृतीय, चतुर्थ, पंचम, पष्ठ, सप्तम और हादश स्कन्घ 
अविकतर इन्दों धन्दों में लिखे गये हें। अन्य स्मन्‍्धों में भी ये छन्‍्द इधर-उघर 
बिघ्वरे पडे हैं। उदाटरण के लिए प्रथम स्कक्‍न्‍्ध के १४०, १४१, १६७, १६८ 
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ओर १६६ संख्या के पद, ट्वितीय स्वन्ध के ११ और ३७ संख्या वाहे पद 
नवम र॒सन्‍्य के प्रथम सात पद तथा अस्तिम १६६, १७०, १७१ और १७३ 
संख्या वाले चार पद इन्ही छन्दों के यम्मिश्रित रूप से बने है। दशम और 
एसदश स्कन्धों में भी ये छन्द बाहुलय से पाये जाते हैं । क्ट्धीं-स्टों पर सोलइ 
मात्रा का पद्वरी छल्द भी प्रयुक्त हुआ हैं। नवस स्कल्य का १६४ संख्या बाला 
पद इसी छन्द में हैं | छष्ट ४३१ पर ८६ सेझ्या बाले पद में चौदह मानाओं का 
मानप्र छन्द हैं। दोहे भी कई पदों के अन्तर्गत आये हैं, जेसे २४७ प्रष्ठ पर 
८३'वाँ पद तथा प्रष्ठ ३१-३३ पर २०४ संख्या वाला पद। (ृष्ठ २५७ पर 
राग गौड़ मलार के श्रन्तर्गत दोहा छन्द्‌ के जो बन्द दिए गए हैं, बे भाव- 
गरिमा एवं शैली-सौष्ठव में भ्रद्वितीय हें । 
सूर ने और भी उई दन्दों करे सम्मिश्रित रूप का प्रयोग झिग्रा है। सूर 
सागर के दशम सन्त के उत्तराद्य में छष्ठ ५७५ पर विवाह बणन के अन्तर्गत 
पद-सेझ्या १४ में पहले तो खोलह मानाओं वी चौपाई, चौदह मानाओं के 
सखी छन्द अथवा अठारह मात्राओं के पीयूप बर्ष और नरहरी छन्हों की दो 
दो पंक्षियाँ रफ्खी गई हूँ और उनके पश्चात्‌ ३६ मानाओं के गीतिका अथवा 
*८ मानाओं के हरि गीतिय| छन्‍द के चार-चार चरण । इस प्रमर के छनन्‍्द 
के सम्मिभ्रित रूप को राग विलादल के अन्तर्गत 'निभ्भंगी छन्द का नामे दिया- 
गया है । पृष्ठ ३४६ पर राग सही में दो चौपाइयों के पश्चात्‌ गीतिया अथवा 
हरिगीतिया ये चार चार चरण रख ऊर एक पद पुराफ्िया गया है। ऐसे 
पाँच पद इस राग में हैं। गीतिफा अथवा हरिगीतिमा को छन्‍्द राग लिखा 
गया है। रामचरित मानस में भी हर्गीतिझा दो छन्द क्दा गया है। 
इसी प्रकार सुरसागर दशम स्तन्ध के पृष्ठ ५६० पर पद संख्या ४१ में 
राग आसावरी के अन्गेत सार आदि छन्दों का सम्मिश्रित रूप पाया जाता हैं। 
दशम स्कन्‍्च एप्ठ ५६२ पर पद-संख्या ४३ में जो भवरगीत है, उपमें रोता छन्द 
की दो पंक्वियोँ लिख कर एर दोहा चन्द रख दिया गया है । यही छन्द श्रुप्ठ 
१५१ पर अपासुर्मध, १७७ पर वाली लीला दूसरी तथा १४५२ पर ब्रद्मा द्वारा 
वस्स बालम हरन सीलाओं के धनाश्री राग के अन्तर्गत हैं। और भी वई स्थानों 
पर इस छन्द का प्रयोग हुआ है । इसी श्रफार के सम्मिश्रित छन्द में वन्‍द दास 
बा भूमर-गीत भी लिखा गया है :# 
ऐसा प्रतीत दोता दे हि जहाँ कथा को शीघ्र समाप्त करना है, या क्या- 
विस्तार मूल में अधिक मिला है, वहाँ कया दो चौपाई आदि इन्दों द्वारा पूरा 
करने का प्रयत्न क्या गया हँ। परन्तु कथा का जो अंश भावना वा उत्पान ब्रने ने 
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के अनुसार दैं।. + 





प्रशशित सूरघागर 
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वाले है रागात्मिया बुति का प्रभावित करने बाते हैं तिनम सूर को अपने हृदय 
के अमुदूल माम्रप्नी मिंवी है वे गोतितोँ म जिसे गय हैं । घूर वो मीजिकता एव 
प्रतिभा इन्हीं गीतियों म पूर्णतया अ्रस्फुटित हुई है। सरसागर से बढ कर न तो 
गीतियों का भगडार कहां है और न भावुक्ता का । 

सूर्पागर में बई लीवाओं की पुनणवृत्ति हुई है। उमर दशम स्मन्‍ध मे 
भैंबर गीत को लौता' तीन बार आई है। एम लीला ता भागवत वा अनुवाद 
जान पढ़ती है. फरसोरि उसमर ज्ञान वेराग्य और अद्वेतवाद का विशेष रुपसे 
वर्णन हुआ है. परातु अन्य दा लौलायें मास और सूर की स्वत रचना कहो 
जा सकती हू तोनों लोलाओं में सूर ने ज्ञान पर भक्ति की प्रिजय दिसलाई है। 
चमलाज न-उद्धार को सीला भी दा वार वर्णित हुई है--प्रथम बार उससा 
सरस पदों मे वर्णन जया गया है औ( द्वितीय बार चौपाई इन्दों में । द्वितीय 
बार की लीला के समस्त चौपाई छन्दों का एक पद मान लिया गया है । कौर मी 
कई गीलाओं की पुनशवृति की गई है जैसे बाली तीला अउ्यातकन्‍वत्म दर 
लौजा बस्तर इरन लीला गावर्घन नीला सम लीवा (छोटी और बही) इत्यादि | 

लीलाओं की इस पुनरावृत्ति से एक षात स्पष्ट हा ताती है कि समस्त 
सुरसागर क्रमबद्ध रूप में वभी नहों लिखा गया। सुर समय-प्रमय पर पढ़ रचना 
बरते रहे । श्रीनाथ जी के श्य्यार के अवसर पर उन्हें प्रतिदिन कीर्तन के लिये 
नवीन पद बनाने पढ़ते थ। नेमित्तिक आचार जैसे फाग दिडाला बसत आएिं के 
अबयरों पर भी थे पद बनाकर गाते थ । इस प्रसार जा सदसखों पदों का मण्डार 
एकत्रित द्वा गया, उसे बाद में उठने या उनके क्सो शिष्य ने भागवत से मिला 
कर स्सथश्रों मु प्रेभामित एवं कमबद्ध कर डाला | जिन कथाओं पर पहले नहीं 
लिखा द्वागा उह्ें नये सिरे से लिस कर सूरसागर म सम्मिलित कर दिया हागा। 


चौपाइयों में वर्शित कथा हमें वाद की लिखी चान पड़ती है । लीलाओं वी पुन 
रावृत्ति का यही कारण है। 


सूरसागर एफ विशाल कान्‍्य --आचार्यों द्वाय निर्दिष्ट महाकव्य 
की परिभापा चाहे सूरसागर पर लागू न हो, पर वह अपने वतमान रूपम एक 
विशाल काव्य-्प्रथ है जो कई छोटे-छोटे ग्रथों म विभातित क्रिया जा सकता 
है । गीति सब्य हाने के कारण उसके पदों पर जा मुक्कतक काव्य वी छाप लगी हुई 
है बह भी उसमें वरण्चित भिन्न-भिन्न लीलाओं का स्वतन काव्य-र्वना का महत्व 
अदान करने वाली दै। सूध्सागर के एक एक विषय के पदों का सगृहीत करके कई 
सुन्दर खशड काब्यों का निर्माण द्वा सकता है। कतिपय विद्वानों ने इस दिशा में 
प्रयास स्या भी है । सुर के विनय-सवधी कुछ पद हिंदी साहित्य धम्मेलन प्रयाग 
द्वारा सुर पदायली नाम की एक पृथक पुस्तक के रूप में प्रकाशित हां चुके हैं ।थरो 
सत्यजीवन वर्मा ने सुर के नयन सबयो प 7 का समलत करके एक स्वतन ग्राथ 


( ११७ ) 


का रुप दे दिया है | इसी प्रफार स्वर्गीप आचार्य शुक्ल जी ने अ्रमर गीत वाले 
पदों को श्रमरगीतसार के नाम से एक पुस्तक में प्रयशित स्था। हैं। दावलीला, 
मानलांला, ग़बलौला आदि के पदों को एकत्रित करे उसमें से इन्ही नामा के 
और मी बई प्रन्थ निकाले जा सकते हें । सुर्खागर वाहत्व में सागर है--अथाह, 
श्राप, पार | स्वर्गॉप आचार्य शुपरा जौ के शब्दों म “न जाने किलनी मानसिक 
दशाओं का संचार उसके भौतर हैं 


सुरसाराबली 


इसे प्रारम्म या पद वही है जो सूरसागर के प्रथम स्कन्थ के प्रास्म्म 
में पाया जाता है । शब्दों में योडा-प्रा परिवर्तन है । सुरवागर में पद वी टेक है, 
“चरण कमल बंदों हरि राई” और सारावली के पद की टेऊ है, “बंदों श्री हरि- 
पद सुस्तदाई ।” अन्तिम पंक्लि में भी शब्दों का घोड़ा-पा परिवर्तन है । परंछु यह 
पद सारावली या प्रथम पद नहीं है। सारावली के छुंदों की संख्या “अविगत 
आदि श्मन्त अनूपम अलए पुरुष अविनाशी, पुरण ब्रद्म प्रकट पुरुषोत्तम नित 
निज लोक विलासी ।” इस हन्द से प्रारम्भ द्वोवी हैं । मालूम होता है, सूर ने या 
अन्य शिम्री श्रतिलिपिगर ने यह पद मंगलाचएश के रूप मैं सुरघागर से निकाल 
बर यदाँ रस दिया है । हे 

संगल्ाचरण के पश्चात्‌ “रागिनो काफो ताल ,जाति” लिखकर यह 
पंक्ति लिखी है -- 
“'खेलन यह विधि हरि द्वोरी हा दि होरी हो, वेद व्रिदित यह बात॑ ।? 

परंतु इस पंक्लि के साथ इसके जोड़ की दूसरी पंक्ति सारावलो में कहीं पर 
भी नहीं है। इसौ पंक्लि को छन्दू-सख्या ११०४ के पश्चांतू फिर दुहरा दिया गया 
है, परंतु इपके माथ दी दूसरी पंक्ति वहाँ पर मी नहीं हैं। 

सारावलौ के छन्द नं० १६ में लिखा है--- 

थ्राज्ञा बरी नाथ चतुधनन करों यूष्टि विस्तार । 
होरी खेलन की विधि नीकी रचना रे अपार ॥ 
इसके पश्चात्‌ छन्द-सख्या ३५६ म लिखा हैस-+ 
यह बिधि होरी खेलत खेलत बहुत भाँति सुख पायो ॥ 
+ धरि अवतार जगत में नाना भक्नन चरित दिखायों ॥ 

इन दोनों छन्दों से प्रतीत द्वोता है कि सृष्टि को रचना होलो खेलने या 
लीला करने का ही सपर छप है । अ्रभ्ञ की जो शाश्वत लोला अरक्ृति के कण-कण 
में सुच्रम रूप से अभिव्यक्त होकर इस विशाल ब्रद्माएड म व्यापक रूप में अकट हो 
रही है, बह अवतारों में सहुष्यों के सम्मुख उनके अपने हप में सी कमी-कभो 
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इष्टिगोचर हो जाती हैं। प्रकृति के लघु से लघु अवगव से लेकर गद्दान से मद्दान 
अवयव्‌ म यह चरितार्थ हो रही है | हमारा दीलिका पर्व सो कुछ-तुछ इसी भावना 
को लेकर प्रचलित हुआ है। इस पर्व म भी छोटे-बडे का वियार नहीं रहता । सब 
मिलकर होली सेलते हैं और फाग-गाते हुए एक ही रंग म रगे मस्त दिखलाई 
देते हैं । अर" सारावल्ली म मंगलाचरण के पश्चात और सारावली के प्रथम छेन्द 
से पूर्व जो होली खेलने का उम्ने ख करने वालो पंक्ति पाई जाती है, वह सारावली के 
११०७ छन्दों को पदवन्दों में परिवतित कश्के होली के एस गान के रुप में उपस्थित 
करती है, जिपरी टेक वह स्वय एक प/क है। सर सागावली के वी र-बीच में अन्य 
बई स्थ।नों पर, जेसे छुन्द स० १७, ३५, ३०६, ३५६, ७२६, ११०० में होली 
का निर्देश किया गया है । 

ब्रज की होली प्रश्यात है । ऐसी होली और किसी प्रान्त में नहीं मनाई 
जाती । यह बधन्त से लेकर चेंत्र पुणशिमा तक चलती हैं। सूर-सारावली के छन्द 
संख्या १०४७, से लेक १०८७ तक बसन्त से ही प्रारम्म करके, तिथिवार, राधा- 
कृष्ण और प्ज के गोप-ऐपियों के होली खेलने का वर्णन किया गया है। होली 
नाम के गान भी होते हें। इन गानों की टेक बिल्कुल ऐसी ही होती है जैप्ी इस 
पक्षि में है। टेऊ 3 कुछ शब्द 'होरी हो होरी” इसी शरकार दुहराये जाते हें। टेक 
के पश्चात्‌ दो-शो पंक्तियों का एक बन्द गाया जाता है ओर अत्येर बन्द के पश्चात, 
डेक शी पुनराशत्ति की जाती हैं। सारावलौ म भी दो-डो पंक्तियों के ११०७ बन्द 
पाये जाते हैं। अत - हमासे समर क में सारावली एक दुद्दत होली नाम का गीत डदै, 
जिसकी टेक हैः-- 


“खेलत यह बिवि हरि होरी हो, हरि डोरी छे चेद विदित यह बात ४” 

इसी एक गीत की ११०७ कड़ियाँ हें, जो सारावली के छन्दों की संख्या 
के रूप में प्रकट को गई हें। सारावली में जो “एक लत पद चन्‍्द” वाली बात 
कही गई है उदया भी दस होली वाले गौत से समर्थन हो जाया है । इसया उल्लेख 
इस पीछे कर चुके हें । बा 


तारावही के ११०७ छन्दवन्दों का साराश:--द्रद्म निंगुण, 
अनुपम, अनन्त, अलख ओऔर अ्रविनाशी है। वद्दी पुरुषोत्तम रूप में प्रकट 
होकर नित्य अपने लीक से विलास क्या करता है। यहीं अनादिनयजर अन्दावन 
दे, जहाँ कुम्जलताओं का विस्तार है। यहाँ वालिन्धे का रलनर्िंव तठ दे | उसके 
पविन जल में धार, हंस आदि किलोलें कर रहे हैं। यदों मणि-निर्मित, सघन 
कन्दराओं से युक्त योवर्धन पर्वन है, यदीं पर गोपिया के बीच में कृष्ण रापा + 
याय विद्वार करते हैं और वेदरूपी भौरे गुम्जार भर रहे हैं । विद्वार करते हुए, खेल 
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खेलते हुए, भगवान के अन्दर सृष्टि-र्वना का विचार उत्पन्न हुआ । हरि ने अपने 
श्राप में से ही काल-छुस्प की अवतारणा की । माया ने इस काल-सुस्ष में क्षोम 
उत्पन्न स्या, जिससे प्रकृति के सत-रज-सम तीन गुर प्रादुभू त हये | इन्ही तोन 
शुणों से २८ तत्व उस समप्र प्रगद् हो गये। इन २व्तत्वों में » महाभूत, ५ सूचम- 
भूत (पंचतन्मातरा), चार अन्त करण (मन, बुद्धि, चित्त, अहंस्ार,) प्राणापान 
इत्यादि १० प्राण (सूर ने नाग के स्थान परतक्षक तया कूर्म और हृक्‍ल के स्थान 
पर पोंडूक और शंख रखा है), राजस, तामस, सात्विव तीन गवार के जीव और 
एक ब्रह्म की गणना हें ।६ इसके पश्चात्‌ नारायण की नाभि से कमल और कमल 
से बेद-गर्भ ब्रह्मा प्रकट हुए । यह अ्मा नाभि-कझ्सल की नाल का अन्त जानने के 
लिए चहुत भटज़ते फिरे, परन्तु उसका अन्त न जान मक़े। हरि ने वह्मा को तप 
करने की आज्ञा दी । अझ्मा ने सौ वप तक तप किया, जिससे उनमे समस्त पाप 
दूर हो गये | भगवान ने उन्हें अपने धाम मे दर्शन दिया, खिसिसे दे (अदा) सथ 
प्रशर से शोक-रहित हो गये । ज्ह्मा को भगवान ने सृष्टि रचना करने मी पआज्ञा 
डी, जो दवोली सेलने का एस मुन्दर प्रसार दे । जद्या ने चौंदद लोक, बैकुरठ और 
ग्रवाल की सरय होली के सेल के हूप में श्नेक प्रमर से रचना वी । 

ब्रह्मा के १० पुश्र उत्पन्न हुए। उनके बाद शतरूपा और स्वायंभुव का 
जम्म हुआ । इसके पश्यात्‌ भगवान ने पृथ्वी की रद्ा करने के लिए बाराह अब 
तार धारण किया । फिर वे कपिल रूप में सांख्यशासत्र के प्रवचनऊर्ता हुए और 
माता देवहति को ज्ञान देकर भवसायर से पर किया । भगवान ने आठ लोक- 
पालों को अपने-अपने अधिकार पर नियुक्त कर दिया । श्रात लोझ, नवखएंड, सात 
द्वीप, घन, उपवन, पर्वत सब उस्री द्वारा निर्मित हुये। नवसण्डों के नाम हें-- 
इसावर्त,किंयुरुष, कुछ, हरियर्ष, केठुमाल, हिस्एयमय, रमणऊ, भद्रासन और भरत 
खंड । सात द्वीप हैं“--जम्बू, प्लक्ष, ऋच, शार, शाल्मलि, कुश और पुष्कर । 

छन्द सं० ३६ से चौंवीस अवतारों का वर्णान प्रारम्भ होता है। छंद 
संख्या ७० तक श्रावतार, यज्ञावतार, कपिलावतार और दत्तातरेय का वरान 





+श्रीमदूमागवत, तृतीय स्टन्‍्घ, अध्याय २६ हे दसवें श्लोक से +पवें 
श्योक तक २४५ तत्वों रा चर्णन है, जिसमें ५ महाभूत, ५. तन्‍्माना, चार अन्त 
फरण, १० इन्द्रियाँ और एक काल रूप पुरुष की गणना की गई है। परन्तु ११वें 
स्कन्थ के २९वें अध्याय में श्रकृति के तीन गुणॉ--श्वत, रज, तम---कों अक्ृति से 
पृथक मान कर तत्वों की संख्या २८ भो मान ली गई है । इस स्थल पर भागवत्त- 
कार ने ४, ६, ७, ६, ११, १३, १६, १७, २५, २६, और २८ तत्व मानने 
बाले सभी विद्वानों के मतों को 'अविरोध प्रतिपादित किया है। आचार्य यज्लभ ने 
अन्त करण चतुष्ठग में नित्त के स्थान पर प्रश्नति को रखा है । 


हि ज 


है । छन्द संख्या ७३ से ८३ तक ध्रुव वो कथा है। इससे पश्चाव्द्स, पृथु 
ऋषभदेव और (शंख[सुर को मार कर बेदों का उद्घार करने वाले ) ह्यप्रीव का 
संक्षेप में उल्लेख है। छन्द संख्या «२ से ६६ तक मत्स्यावतार का वर्णन है। 
फिर बूर्माववार का उल्नें ख करके छन्द सँ० १०१ से १३५ तक हरए्यक्शिपु और 
प्रदूछाद को कया तथा मुर्मिंह अवतार का वर्णन किया गया है। धन्द संख्या 
१३६ में परशुराम अवतार का उल्लेख हैं। छन्द-संख्या १५० से ३१६ तक राम 
कथा का कुछ विस्तार-पुदुंक वर्णन उपलब्ध होता है। इस क्या में सरमागर के 
जवम्‌ स्कन्‍्च की रामगाथा के समान दी सूरदास ने वाट्मीकि रामायण के आवार 
पर राम का जीवन नर्रित प्रस्तुत झिया है। घूर ने बात्मीकि रामायण के साथ 
व्यापमुनि प्रणीत ब्रह्माएड पुराण की रामगाथा का भी नाम लिया है और महादेव वो 
रामचरित का प्रथम विस्तार करने वाला कहा है। वाल्मौक्ि का नाम व्यास के 
परचात्‌ लिया गया है । कतिपय पाश्चात्य आलोचझोँ कौ सम्मति में वाल्मीकीय 
रामायण वा वर्तमान रूप मद्राभारत के वर्तमान रूप के भी पीछे का है। 


सूर ने अपने सागर की भाँति सारावली में भी राम के चालहूप के प्रति 
अधिक मोह प्रदर्शित क्या है और उसका हृदयहारी वर्सन झिया है । यछुरों से 
यज्ञ को रक्ा करने के लिए जब विश्वामित्र ने दश(थ से राम-लच्मण की याचना 
की, तो दशरथ अपने पुत्रों के स्थान पर स्वय जाने को उयत हो गए । तुलसीहत 
रामचरिंत मानस में दशरथ की इस उल्लि का वर्णन नहीं है। सूर ने कुलवारी के, 
असंग का भी समावेश नहीं किया है, केवल देवी-पूज़न के समय राम के दर्शन का 
उन्ने ख का दिया है, जिससे फुलवारी के धर्संग की ध्यति निकल शातो है। इसी 
प्रकार सूर ने चित्रकूट पर भरत को राम दारा विश्व रूप का दर्शन कराया है, जो 
वाहमीफि और तुलसी दोनों में ही नहीं है। पंपासर के जल को स्वच्छ करने 'की 
बात भी तुलसी में नहीं है। रामगाथा में सी सूर ने राम और सीता के होली 
खेलने का वर्णन छन्द-संख्या ३०६ से ३१३ तक क्या है। 


छन्द सं० ३१७ में परशुराम अवतार का घुन- उल्लेख पाया जाता है। 
छन्‍्द्‌ स० ३१८ में व्यासावतार और ३१६ में बुद्धावतार वर्णित है । सूर ने बुद्ध 
को पाखणडवाद का खणशडन करने वाला और हरिभिक्तों के लिये अनुकूल कहा है । 
इसके पश्चात्‌ म्लेल्छों का नाश करने वाले कल्कि, कर्मेाद वी स्थापना करने वाले 
पृश्निगर्म, देवताओं को अमृतपान ऊराने वाले प्रश्न के मोहिनीहूप, बलराम, 
श्रौकृष्ण, विभु, अजित कर्छप और वामनावदार का वर्णन है। वामनावतार के 
अन्तर्गत छुन्द से० ३३० से लेर्र ३४६ तक बलि मी क्या दी दुई है । अवतारों 
के इस वर्णान में भी सूर ने होली खेलने वी दी महत्ता अदर्शित की दे, जैसे-- 


( १३११ ) 


यह विवि होरी रोलट सेलत बहुत मांति सुख पायी । 
घरि अवतार जगत म नाना मक्तन चरित दिखायी ॥३५६॥ 
छन्‍्द स्र० ३६० से कृप्णावतार की गाया भ्रारम्म हुई है । ऋष्ण के साथ 
बलराम अत्तार भी हुआ था | बदा भो हृष्ण को अलखन्यगोचर बा कद 
गया है -- 
नित्य असणडठ अनूप अनागत अवियत अनघ अनन्त । 
जाहो आदि कोड नहि जानत कोंठ न पायत अन्त ॥ ३६१ ॥| 
इस गाया म भी #८ए के जीयन से सम्बन्ध रसने वाली प्राय सभी बातें 
था गई हैं। सूरमागर म कथा का जैसा क्रम है, बेसा हो यहाँ पर भी है। ही 
कहां तो शब्द, पद तथा अदाफार ज्यों ऊे यो रस दिये गय हैं! सारापली एक 
प्रझार से भागवत और सूर्सागर म वर्णित कथा की सारसूची भी है। सूर ने स्वय 
छुन्द सरया ११०३ म इसे हरिलीला का सार कहा है 
भक्ति के विस्स मे हमने अवतार वाई + मूल में जैन श्रभाव को सूचित 
क्या है | सूरसारातल्ली म कृष्ण मुचतुन्द्त से अपने श्रवतारों के सम्बंध सम 
कहते हैं।-- 
तय हरि क्ट्यो जन्म मेरे वह वेद से पा्दें पार । 
भुव की रज नभ के सब तारे जितने हैं श्रवदार ॥६०६॥ 
दस छम्द मे अगणित अबतारों का उल्लयण है। अवतारों की यह 
अपरिमित खख्या चर अचर, जड़-जगम अथवा प्रद्धत्ति एवं लीवमय जगत 
के विविध रूपों की ही सख्या है। शतीव स्थूल हपों को छाइ भी दिया जाय, तो 
वनछ्पति से ले+र्‌ उन्नत मान तर नितना प्राशमय जगत है. सब अमन के अबतारों 
के अन्तर्मत दै । गीता के अनुसार भी चहॉ तद्दों विभूति श्री और ऊज्जोहिवता 
दिखाई दे रही है, वहाँ जहों ईरयर का तेच्र ही अरट हो रटा है। इस अमर के 
बचन जैनपर्म के जीव-ईशपर सिद्धात से अधिक समता रखते हैं। आत के हिन्दू 





+ इसी विपय से सम्बन्ध रखने वाल सारावली ऊके नीचे लिसे पद भी 
दर्शनीय हें -- 

जित जिन देंसों तुम परिपुरण आदि श्रनन्‍्त अलयड । 

लीला प्रकट देव एुद्पोच्तम व्यापक कोरि अद्मएंद ॥॥ ६८३ ॥॥ 

सदा वसत इरिपुरो द्वारिका बहु विधि भाग विलासी । 

आदि अतन्‍्त अधघट्ट अनूपम हैं अविगत अबिनासो ॥ ८४६ ॥॥ 

शोमा अमित अपार असडित आप जआतमाराम 

पुरुण अदा प्रफठ पुरुषोत्तम सब विधि पुरण काम ॥ ध्थ्ग त 


( १२३२ ) 


धर्म में देशो-विदेशी, वैदिक-अवेदिक, आयेन्‍्अनार्य ग्रादि वई धर्मों का सम्मिश्रित 
रूप दिखाई देता है । 

वर्तमान हिन्दू धर्म में मत देहथारियों का दी श्राद और तपेण होता है, 
जौवितों के भ्राइ-तर्पण को बात उपद्यासास्पद समझी जाती है, परन्तु सश्थारावली 
में ऋृष्ण को श्राद्ध और तर्पण करते हुए दिससाया है। महाभारत और भागवत+ 
से विद्ध होता है कि कृष्ण के पिता बसुदेव युद्ध के बाद तकू जीवित रहे। अत्त 
यह ध्राद्क्रिया जीवित व्यक्तियों की ही है । 


बन्दर-पख्या ६७८ औरए ६७६ म सूर्य, शिव और दुर्गा की पूजा का 
वर्शन है, जो सूर्सागर के दरशम स्तन्‍्ध में वणित शिंत) सूर्यादि को पूजा के 
समान है। 


छन्द स० ७४५० में कुब्या को परदारा कहा है, जी बंगीय वैष्णव शासा 
के परकौया प्रेम को सूचित करता है। कृष्णा गाथा के ही;थ्रन्तगत छन्द सं० ७३४ 
से ८०६ तऊ पांडयों और कहौंरवों के युद्ध की कथा सच्तेप में वर्शन की गई दे । 
छन्द सं* ८५७२ से ६३६ तक कृष्ण वी बातलीला हें, जिसम माखन-चोरी, 
दुधि-लीला दान-लीला मानलीला आदि का वणन है॥ दन्द खं० ६३७० से ६६६ 
तक दृष्ट कूंठ पदों की सूची हैं। ६६६ पद के पश्चात्‌ लिखा (है --इति हृष्ढ 
कूट सूचनिका सम्पूर्ण ।”-इसके बाद श्याम-श्यामा व्ती रात लीला का बर्णन है, 
जिगर दर्शन सर को गुरु बल्लमाचार्य की कृपा से सिद्धि सूप म्ञाप्त इुआध्या | 
इसका उर्क्षस छन्द स० १००२ मे है | छन्द स० १०१३ से १०१७ सऊ विविध 
सगनागित्रियों के नाम गिनाये गये हैं, जिससे स्पष्ट है कि सूरदास गाने की कशा 
में निपुण थे । इसके वाद बसनन्‍्त और होली का वर्णन चल पहता है, जो छन्द 
स॒० १०८७ पर समाप्त होता है । हे 

छन्द से* १०८८ और १०८६ मे ्रव के मधुवन, कुमुद्यन, वामवन, 
लोहबन, बैज़वन आदि वनम्रामा का वर्णन है और छनन्‍्द सँं०१०६० में तत को 
घ4 सोख का कहा सया है। त्तानिे विद्वानी के अलुसार ८४ बोस का प्रन्‍-परसडस 
स्लो का रण ञ गुल का शरीर ही है । श्र डी जो पच-कोशी प्रख्यात है, वह भी 
अ्रग॒ विशेष व्यू ही अपर नाम हैं । 


५... जन्द स० १०६० से लेसए १०६२ तक उप्ण-्कया के गायबाँ, वक्ता 
और श्रोताओं के नाम दिये हें। सूर कहते हैं कि व्रजमौहन के चरिनों का 
गायन वेद्नगी में है । व्यास ने उसे भागवत पुराण में लिखा है। इसी अन्थ से 





+देखी भागवत प्रथम स्कन्ध, चौंदहवाँ अध्याय, श्लीर २५, २६ 


( १२३ ) 


तातब्रिक और ज्योतिषियों वो हसम ज्ञान हुआ। नारायण भगवान ने यही चरिक्ष 
नारद वो और चेकुरठ मे सनशदिक को सनागरा या। व्यास ने अपने पुत्र शुफदैव को 
मुनाया ॥शुक्देव ने परीक्षित को सुनाया। नारायण ने त्रद्मा वो और बद्या ने 
नारद' थो उससा रूस्य समसाया। नारद ने व्यास यो सताया और व्यास से पढ 
कर शुकदेय ने परीक्षित को इसका उपदेश किया । सनत्युमार से सुनकर शेपाने 
सांड्यायन दो भगवान की क्या सुनाई। ख्दस्पति से यह कथा सैनेय और उद्धव 
को प्राप्त हुई । 

अन्त में सूर, खिसते हें कि यट हरि उ्था भगवान वी शास्वत लीला है। 
इसके समच्त, ज्ञान, कर्म, उपासना और योग सब भ्रम रूप हैं । समस्त तत्व, अ्रद्मांड, 
देव, माया, काल, प्रकृति, पुरुष, श्रीपति और नारायण उसी एक गोपाल भगवान 
के श्ंश रूप हैं। श्राचाय बल्षम ने तत्वों के उस परम दत्व को मुझे बताया और 
भगवान की लौला के रहस्प को हृदयंगम करोया। उसी दिन से मेंने हरिन्‍लीजाका 
गान किया, जिसमें एक लक्ष पद-बन्द्‌ हें। उसी का सार यह, सूरसारावली|द । 
इस/ लीला को जो मीखता है, सुनवा है और मन लगा 7र पढता है, उसके साथ भग- 
यान रहते है और उसका जीवन धआनन्‍्द पूर्वक व्यतीत हो जाता दै। व मर भगवान 
फ्रैचाणों में ध्यान लगा कर जो इस लील़ा का,गान करते हें वे गर्भ हपी कारागार 
में फिर बन्द नहीं द्वोते, सवंदा के लिये मुक्त द्वो-जाते हें । 
साहित्यलहरी/ 


"' काल-निर्णय--सूरदास ने साहित्यलहरी का निर्माण सुबल संवत्‌ 
१६२७ विक्रमी में किया था, जैसा क्रि इस अन्थ के “मुनि पुनि रसन के रस लेखि”” 
वाले पद से०१०६ से प्रम्ट होता है। प्रन्य-मिर्माण का उद्देश्य भी इस पद की 
श्रन्तिम पंह्लि में दिया हुआ है । सूर ने साहित्यलहरी नन्‍्दनन्दन अर्थात भगवान 
श्रीकृष्ण के भक्तों के लिये निर्मित की) साम्प्रदायिक वार्वाओं के अजुप्नार सनन्‍्दः 
दास को पुष्टिमार्ग मे प्रवुत करने तथा रिज्षा देने के लिये सूरदास ने इस अन्य 
का निमाण क्िग्रा था। अष्दक्षापी नन्‍्ददास सम्प्रदाय में नन्‍्दनन्दन दास भी कहे 
जाते थे । 

सुबस संवत््‌्‌ पर हमने अधिक विचार ऊिया । बई ज्योतिषियों से पुछ्ठा 
और ज्योतिष के ग्रन्थों को स्वयं भी देसा । इस अन्यों के अनुसार संवत्तर साठ 
होते हूँ । ज्योतिष चन्द्रिक़ा दया शीघ्रवोध के आधार पर इनके नाम नीचे लिखे 
जाते है ++- 

अभय, विभव, शुपल्ष, प्रमोद, प्रजापति, अंगिरा, भ्रौमुस, भाव, युवा, 
थांता, ईश्वर, बहु घान्य, प्रमाथी, विक्रम, चुप, चिनभाजु, सभाजु, तारण, पार्थित, 
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व्यय; सर्वजित, सर्वधारी, प्रिरोवी, गिएत, सर, नन्‍्दन, विजय, जय, मन्मथ, 
दुसु सि, हेमलम्व, पिगम्बी, विकारों शार्रों) प्लब, शुभक्ृत, शौमन, क्रोधी, 
विश्वावस्‌, पराभव; प्लवंग, बीवक, सौम्य, साधारण पिसेथक, परिधाबी, प्रमादी 
आनन्द, रास, नल पिंगटा, काज्युक, सिद्धार्थी, रौद् इुर्मति, दुन्दुमि, स्थिरीदू- 
गारी, रक्ताज्षी, कोवन और क्ञम । इनम प्रथम बीस संवत्‌ त्रद्मबिशति, द्वितीय बीस 

संबत्‌ विष्णुविशति और अन्तिम बीस सतत रद्रविशति कहलाते हैं । 

इन सा संवतों का एफ चक के रूप से पुनराउतेन होता रहता है, अर्थ 
प्रत्येक संवत्‌ साठ4ी वर्ष में अपने स्थान पर आरा जाता है परन्तु इन संचततों में 
सुबल सबत्‌ का नाम नहीं ग्राता । सारावली के अन्त में सूर ने एक सरस संवृत्सर 
का भी नाम लिया है। वह भी इस सूचो म॒ नहीं मिलता। हमने वई श्रमिद्ध 
ग्ोतिपाचाओं से पूछा, तो उन्होंने इन संबर्तों की सत्यता स्वीकार की और वहा 
कि पीछे सूची में जो साठ संबर्तों के नाम दिये हें, उनमें से कई संबतों के अन्य 
नाम भी हैं। साथ ही उन्होंने फलित ज्यौतिष के पूर्व वी नारद संहिता और 
वशिष्ठ संहिता नाम की प्राचीन गणित ज्योतिप वी झतियों की और निर्देश 
फ़िया । इनके सतिरिक्त रसखान की ग्रेमवाटिका के 9१वें दोहे पर भी हमारी 
दृष्टि पड़ो, जिभमें सरस सेउत्‌ का उल्ले स हुआ है। यह दोहा इस प्रसार है.-- 
विधु सागर रस इन्दु सुभ, वर्स सरस रस सानि। 
प्रेमवाटिश रचि रचिर, चिर हिंय हरप दसानि ॥॥ 

इस दोहे के अनुसार प्रेमवाटिका समाप्त करने का समय संवत, १६४१ 
घिद्ध होता ६ै। विधु८१, सागर ८ 4, रस ८६, इन्दु ८ १; इसनो “ंतातां 
चामतो गति ” के अनुगार उत्झा पढने से संवत्‌ १६४१ निफ्लता है ।# यह 
सेत्त्‌ सरस नाम का संवत्‌ था । मुसलमानों के समय में वेष्णव भक्ति के साथ 
संब्तों के अन्य नामों का अनृश्य प्रचार रहा होगा । अत* सरम और सुवल संवत्‌ 
कश्पित नहीं, सत्य प्रतीत होते हैं ॥ सर्स संवत्‌ १६४१ में था। अत! इसमें से 
६० कम कर देने से इसके पूर्व का सरस सवत्‌ १४८१ में पढ़ा | हमारा गन 





#*कालिदाम ने चार ही समुद्र माने हें, यथाः 

परयोवरी भून चतु समुद्रां, जुगोप गोरूपधरामिवोबीम्त्‌ | रघवंश सर्ग २ 

यदि समुद्र से ७ की संख्या ली जाय; तो प्रेमवाटिका वा निर्माण खंदत्‌ 
१६४१ में ठद्रेगा, जिसमे मन्म्थ (सरस) संवत्‌ नहीं पढ़ता । अम्बर का राज्य- 
कान भी इससे दस वर्ष पूवे समाप्त हो जाता है और रससान को अर्वर के काल 
का कवि कटा जाता है। अतः प्रमवाटिका ज निर्माण १६७१ नहीं, १६४१ ही 
शुद्ध है 
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ह ऊ्रि स॒स्मारापतों की हरिदर्शन वाली मूल पक्तियो इसी सरस सबत्‌ अर्थात, 
४.८१ बि० में निमित हुई । यहो सस्स सत्त्‌ १६४१ में भी था और यही 

सपत, (३०००) वि> का भी है। मन्मब सप्रत्‌ विष्णुविशति! के सवतों स 
पढ़ता है। अत इस सचो का मन्‍्मध खबत्‌ हो सरस सवत्‌ का स्थानीय समभा 
पढ़ता है। पिछलो सूचो मे मन्मव सतत उन्तोसवें नम्बर पर हैं। ,पर्यायत्राची 
नामों के अनुखार भी मन्‍्मथ सवत्‌ ही सरत सबत्‌ का उपयुक्त स्थानीय हो सकता 
है। इसी प्रशर सुबत के पर्यायवाची शब्दों में विक्म अथवा उप सबत्‌ का नाम 
शाना अ्विक सुसगत प्रतीत होता है । छ्प और मम्मथ सवतों में चौदट वर्षो 
या अन्तर है। ग्रव पटले और मन्मथ बाद में आता है। रसखान की प्रेमवाटिका 
का सवत्‌ १६४१ है। इसम से १४ घटा देने से सवत्‌ १६२७ निकल आता है 
जिसमें बृप नाम का सदत्‌ पढ़ता है । साहित्यलहरो में रखना के दो कार्य मात 
कर दो सझ्या अहृण करके उससा निर्माए काल भी सवत्‌ १६२० ही होता है। 
यदि इसे मान लिया जाय, तो श्यला ठौऊ बैठ जाती हैं। 

साहित्यलद्दरी के “मुनि पुनि रसन के रख लेख! शीर्षक पद से खबत्‌, 
१६१० और १६२० दानों द्वी निकाले जा सकते हें । दमने सूर वी जीयन सबधी 
साक्षियों में इस पद को उद्थृत करके १६२७ सवत्‌ का मानता हो उचित समता 
है, क्योंकि सुबल का पर्यायवाचो ग्रप सवत्‌ १६२० में ही पहला है ।| साहित्य 
मे पर्यायवाची शब्दों के योग की प्रणाली श्राचीन काल से प्रचलित है। सुबल 
ओऔर ग्रय शब्द ता बेंप्णव धर्म की राधारुष्ण भक्ति बाले सम्प्रदाय दे अपने 
विशेष परिचित शब्द हें। सुबल श्रीकृष्ण के एक सखा का नाम है, 'और हरि- 
लीता का स्वय सूरदास ने अने+ स्थानों पर सरस लीला कहा है। सूस्पारायली 
और प्रेमवाटिका मे सस्स शब्द सवत्यर और वर्ष के साथ प्रयुक्त हुआ है । अत 
वहाँ यह सवत्‌ विशेष का नाम हो प्रतीत होता है । यह सरस सवत्‌ जैसा लिखा 
जा चुका है, मन्‍्मथ नाम का सम्बत्सर हो ही सस्ता है । भक्ति क्षेत्र में मन्‍्मथ को 
सरस कहना ही अधिर उपयुक है 

साहित्य छहरी का विपय --साहित्य लहरी के विपयों में कोई भी 
तास्तम्य दृश्गोचर नहीं हाता । उसमें कृष्ण को घाललीला से सम्बन्ध रसने वाले 


साम्प्रदायिक वार्ताओं के आपार पर विरक्त सन्‍्त थी द्वारकादास जी 
परी्त का मत है कि नाददास सर्वप्रथम सवत्‌ १६०७ म पुष्टि मार्ग में दौसित 
हुए, परन्तु थाडे दिन रहर्र ही अपने ग्राम वाचले गये॥ द्वितीय वार सवत्‌ 
१६२४ के लगमग वे पुत गावर्धन आये ४ हमारी सम्मतिस तभी सूरदास ने 
उन्हें पुश्मिर्म में पुए्ठ काने के लिए साहित्य लहरी लिखो होगी और स० १६२७ 
में उसरा खकलन हुआ होगा। 
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भी पद हैं और नायिका भेद के तप में राधिका क मान आदि का भी वर्णन है। 
उसमे वियोगिनी ग्राउतपतिस नायिका का भी चित्र हैं और सयागिनी विलाखवः 
ख्री का भी | इसी प्रकार स्वकीया तथा पस्वीया झा सो वर्णन पाया चाता है। 
इसी के साथ साथ इृष्शन्त निदशना ब्यरिरिरः सहोक्ति, विनाक्ति समासाक्ति,परि 
कर प्रस्तुत ग्रादि अलयारोें का भी रिलशट शब्दों म तानबूक कर उल्लेस क्या 
गया है। पद सझ्या »४ ७४ म महाभारत की जथा के भी कुछ प्रस्ता जा गये 
हैं। यह अथ प्रमुख रूप से अलकार तथा नायमा भेद के निरूपण में लिखा गया 
है । इसकी शेली दुरूद् दृष्टकूट को शेली है । 


हष्टकूट --पार्त्यिलहरी के पद दृष्टकूर कहलाते हैं । दृष्णकूर्रों में यम॒क+ 
श्लेष हपसातरिशयोक्ति मादि यलकारों के प्रयोग से यर्थ सममने में कठिनाई 
पहती है। इसके अतिरिक्त इनमें कुछ ऐसे शब्दों का प्रयोग झिया चात्रा है, जो 
गाहित्य में विशेष अर्थों में रूह हो गये हें. चैसे दधिसुत का अर्थ चह्द्र और 
शैलतनया का अय पार्वती द्वाता है । कुछ स्थानों पर शब्दसाम्य के आधार पर 
अर्थ की कल्पना करनी पढ़ती है जेसे हरि का आहार मास होता हैं पर शब्द 
साम्य से मास का थर्थ मास यर्थात्‌ महीना लिय्रा जाता है। साद्दित्य में कुछ 
ऐसे शब्दों का मी प्रयोग प्राचोन काज़ से चला आता है जो एक विशेष मणछया 
के थोतक हैं, जैसे विधु से १ सख्या का अर्थ लिया जाता है. नयन से २ का 
रट्र से ११ का और सस्कार से १६ का । कभी सभी दो तीन शब्दों के प्रश्म, 
मध्य या अन्तिम अक्षरों से नव'न शब्द बना लिया जाता है । साहित्यलहरी के 
पदों में दृष्टकूर सम्ब"वरी ऊपर उल्लिखिंत सभी बातें पाई जाती हैं। कुछ उदा 
दरण लीजिये --- 
(१) यमक अलकार --]हाँ एक ही। शब्द का कई बाण प्रयोग हो, 
पर शर्थ भिन्न भिन्न हो -- 
सारग समझरर नौउ-नीक सम सारथय सरस बखाने ॥ 
सारग बस समय भय बस सार ग, सार॒ग विसमें भाने ॥॥॥ 
ग्रारग हेरत वर सारय ते सारग चुत दा आगे। 
वुन्तीमुत सुभाव चित समुक्त सारग जाइ मिलाबे । 
यह अद्भुत कहिंवे नतोग जुग देखत ही बनि आवबे ॥ 
सूरद्धास्त चित समै समुम॒ करि विपई वि मिलाबे ॥ ४ ॥ 
(सी पद में सारय शब्द में यस़॒र है और इसके मृग, राग, कमल आदि 
कई अर्थ हें । पद म मध्या नायिका है और उपप्रानोपमेय अलकार है। विषयी 
है उपमान, विषय ८ उपमेंय ] 
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(३) रूपकातिशयोक्दि--हाँ उपमानों के द्वारा उपमेय का वर्णन 
हो +- २ 
गृह ते चली गोपि कुमारि । 
खरक ठादै देख अद्भुत एक अनुपम मार ॥ 
$ कमल ऊपर सरल क्दुली, कदलि पर सूृगराज । 
सिंध ऊपर सर्प दोई, सर्प पर ससिसाजञ ॥ 
सध सलीके मौन खेलत रूतझात सुजुक्कि। 
सूर लखि भई मुदित सुन्दर ररत झआद्छी उक्ति ॥ १४ ॥। 

'इस'पद में झमल, कदली, मृगराज, सर्प, शशि और मीन उपमान हैं, 
जिनसे कमश हृष्ण के चरण, जंघा, कटि, भुजा, ममुस, और नेतों का वर्णन 
अमिप्रेत दै, जो उपमेय रूप हैं । 

(३) श्लेप के आधार पर सुद्रा, परिसंझ्या आदि बई अलप्ार होते हें। 
नीचे लिखे पद मे मुद्रा श्रल्गार द्वारा वई फूलों के नाम निकलते हैं, साथ ही एक 
पृथक श्वर्थ मी है -- 

कतत मो सुमन सो लपदात । 
समुझिः मधुर्र परत नाहीं मोदिं तोरी बात । 
हेम जूही है न जा सग रहे दिन पश्चात । 
* कुमुदनी धैंग जाहु करके केसरी को गात ॥ 
सेववी सतापदाता तुमें सब दिन होत । 
केतकी के शर्म अह्जी रह बदलत जोत ॥ 
हों भई झुस हाइ सममत पिरह पीर पहार । 
सूर के श्रण करत सुद्रा कोन विविध विचार )। ७१ ॥ 

मायिता का तायर से क्थत है| देमजूही-सोन तु फूल का नाम । सलेप 
से सो >वह, न ८ नहीं, जु ८ जो, ही + छृदय से, अर्थात्‌ में घर नहीं हू जिसको 
तुम अपने हृदय म रखते हो । कुमोंदनी ८ फूल का साम । शलेब्र से विसकों 
कुसुद (साम-नशा) चढा हो । सेवती 5 पुष्प विशेष । झलेय से सेतरा करने वाली । 
केतक़ो रू पुष्प विशेष । रलेप से स्तनों ही अर्थोत, अनेर नायिवार्े 

(४) छुढ्ार्य शब्दों का अयोग -- 

बैठी आजु कुजनु और | 

'तम्त है वृषभानु नंदिनि वलित नदक्झिर प 
भानु सुत हित सत्रू, पितु लागत उठत दुख घेर । 

हो गये सुर सल सूरज बिरह अत्तुति फेर ॥ ३३ ॥॥ 


( 'श्८ ) 


राघा कुज में वेडी नन्‍्दक्शोर को ओर देख रही है। भावु-सुत८ 
कण । कस वा हित रू दुयाधन । दुर्योवन का शन्‌, ८ भीम | भीम का पिता८£ 
पवन । पवन के चलने से राधा को हुख घेर लेता है। सुर ८ छुमन, फूल भी 
उसे कोटे के समान चुभने वाले बन गये ह। 
(५) शब्द-साम्य से अर्थ की उद्भावगा -- 
काद्दे को मम सदन सिधारों । 
ब्रनभूपन बलि जाहुँ तिहारी ठुम वत्र जीवन जग उजियारों 
अह नक्तन है वेद जासु घर ताहि कटा सारंग सम्हारों । 
गिरिजापतिं भूपन तिन देसे ते का देखत ह॑ नभ तारों ॥ १११ ॥ 
नायिका नायक हृप्ण से कह रही है क्रि आप प्रज के जीवन और विश्व 
में उजाला करने वाले हें । में वलि जाती हूँ। आप मेरे घर कैसे आयेंगे ! पह 5 
६, नछत् ८ २७ और वेद ८ ४, सब मिलारर हुए चालीस। चालीस सेर का 
मन होता है । मन के साम्य पर पद में मणि की बल्पना की गई है, अर्थात्‌ 
जिम्के घर में मणि हो, वह साख अर्थात्‌ दीपक लेस्र क्या करेगा ! मिरिजा- 
पति ८ शिव । शिव का मूपण ८ चन्द्र । अर्थात्‌ चन्द्र देसस्र आराश के तारों 
को कौन देखता है । 
(६) कभी कभी शब्दों के आदि, मध्य या अन्त को लेजर एक नवीन शब्द 
को कहपना की जाती है -- 
भूसुव मेघकाल निम्ति इनके आदि वरन चित श्ाबे ॥१०४५॥ 
भूत ८ रुज या छुज ।मेघफाल > वर्षा ! नियि > जामिनी । तीनों शब्दों 
के आदि अक्तरों वो मिलारर युब्ना शब्द बना। यह कु-जा हृष्ण के चित्त में 
समाई हुई है । 
बायस शब्द आता की मिलवन कीनों वाम अनूप ॥६४॥ 
कायस शब्द > वा । अजा का शब्द - में में । दोनों को मिलाने से बना कामें 
अर्थात्‌ काम ने अन्छा काम स्था है। 
(७) खख्या घाचक शब्द -- 
मुनि घुनि समन के रस लेख । 
दूसन गौसैनन्द को लिसि मुबल संवत पेख ॥ ०६ ॥ 
इस पद्‌ में मुनि ८ छ, रसना ८ २, रस ८: ६ गणेश दुरान > १, इसको उठा काके 
पडने से १६२७ अर्थात्‌ साहित्यलट्री का निर्माण खबत्‌ निकलता हैं। 
सादित्यलदरो के धत्यैयय पद में गिसी नस्सिी अलगर शा निर्देश 
अवश्य है। अलंकारों की परिपारी दिन्‍दी म चन्दवरदायी के समय से ही चल 


( १२६ ) 


सड़ो थी । महापात विश्वनाथ के साहित्यदपेण से रस मेद के साथ ज्रायिका-मेद 
भी प्रारम्भ हो गया णा । साहित्यलद्री में ये दोनों बातें विद्यमान हें । गुद्य मातों 
को दृष्टकूट के रूप में प्रकट करते को अणाली भी आचोन है । विद्यापति की पदा- 
बली में दृष्दरूट हें। कबीर की उलट्यासियाँ, अमीरखुमरों की पढ़ेलियाँ, 
गोरख के कुछ पद, रासो के रलेप (जिसमें चनद ने शिव और विष्णु दोनों की 
एक हा छन्द द्वारा स्तुति को है) यही सिद्ध करते हैं कि दृष्टकूड जैसेश्काम्यों की 
परम्परा प्राचोन काल से चली आती है, यहाँ तक कि वेद के कई मन्‍ना में भो 
सह विद्यगान है। साहित्यलहरी में इन पदों का भ्रौड रुप परिलक्षित होता है। 
गोस्वामी तुलसीदास को सतरई में भी हृप्टझूठ के बई दोहे हें। 

सूर की सभी रचता भाधुर्स्य रस-प्रवान है । यह गोपनीय रस है। सावा- 
रण जनता में पहुँचकर यद्द भी तन्जसम्प्रदाय की भाँति अनाचार का त्रखार कर 
सकता है। अत साधुर्य रसमयी रचता सर्वे साधारण के लिए अद्वितकर सिद्ध न 
ही, इसके लिए आाचारयों ने उसे कहां-कह्टीं दृष्टक्ूट का जामा पद्विना दिया है । 
सामान्य पाठक ऐसी रचनाओं झा अर्थ ही नहीं समर्थेगे, फिर अनायार की 
रप्टि कैसी ' केवल अविकारी व्यक्ति इसे ृदयह्षम कर सदते हें और वे ही 
अलौकिक रस का घझास्वादन भी कर सस्ते हें । 

मलिक मुहम्मद ज(यसी ने इसी पद्धति का छुछ कुछ थनुसरण सिया 
है । श्कार का वन करते हुए जहाँ उसे अश्लोलता कौ गन्‍्व आने लगी है 
या मानव-मनोविकारों को उत्तेजित करने वाली सामग्री भ्रस्ट ह्वाती दिसाई दो है 
बढ़ीं उसने लौकिक वार्ता को अलौकिक गाया में परिवर्तित कर दिया है। पद्मा- 
बत के पाठक इससे भरीभाँति परिचित हागे | वैसे जायसी के शब्दों में समस्त 
पद्माउत एफ वृद्दत्‌ अन्‍्योक्ति है, परन्तु बीच-बीच में समासोक्ति अलकार द्वारा 
पारतौकिक जगत की जा झाँसी दिसाई गई है, रदस्ययाद को जो रख्मयों दया 
प्रदर्शित हुई है, यह पढ़ते दो बनती है। ऐसे स्थलों पर पाठझों का मत साधारण 
व्यावद्वारिक तथा रख्तारमयी बातों से हट कर उच्च आध्यात्मिक भूमिका में विच- 
रण करने लगता दै ॥# जायसी ते इस प्रसार लौकिझ्ता म अलौकिफता, प्राकृत 
में अप्राझुत का प्रदर्शन किया है | हमारे सूर ने अप्राकृत, अलौकिक परवत्म की 
शीला को ही आ्रझृत रूप दे दिया है। अध्यात्म के इस अवतार से, दरिलोला के 
इस मानवरूप से आशा, उल्लास और कतुत्वि की जो पमनीय काव्यन्धटा 





# आधुनिक यथुए में असाद ने मानव जगत की शरंगार-कोदा को प्राइतिक 
जगत पर आरोपित करके उसझी अश्लोरता था मादकवां का मासव मन 
से हटाने का प्रयत्न किया है । 


प्रकाशित हुई, उसने निराश द्विन्दु-ह॒दय को अकमण्यता के गद्दर गे में गिरने से 
बचा लिया। 


साहित्य लहरी की टीका__ाहित्यलहरी की टीका के सम्बन्ध 
में एक आन्‍्त वारणा यद्द फैली हुई है फ्रि उसकी टीका स्वयं सूरदास ने लिखी 
थी। इस थारणा का मूल हमारा सम+ में साहित्यलइरी के अन्त में लिखे हुए 
ये शब्द हें।--“इति श्री पद झूट सूरदास टोका सम्पूर्णम्‌।” यदि इन शब्दों में 
से सूरदास और टीका शब्दों के बीच एक छोटी पड़ी लकीर खींच दी जाय, तो 
इनका अर्थ होगा “सूरदास को लिखी हुई टीका ।” जिस विद्वान ने यह आंत 
वारणा फैलाई, उसने सभवतः ऐसा हो समझकर किया है। परन्तु वास्तविक अर्थ 
यह नहीं है । ये शब्द इस प्रकार अन्वित हैं--- 


“इति भी पदकूठ सूरदास । टीका संयुक्ल संपूर्यम्‌ ।! इस अन्वय के अनु- 
सार दृष्टकूठ के पद सूरदास के लिखे हुये हैं, उनकी टौका नहीं | टोका किसी 
दूसरे विद्वान को लिखों हुई है। उसीने ग्रन्थ के अन्त में इन शब्दों को लिख 
दिया है। मूल टीकाकार के नाम का पता नहीं चलता, पर इस टीका के 
आधार पर सरदार कवि ने जो टीऊा लिखी है, वह अविक प्रसिद्ध है। भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र मे स्वसंपादित साहित्यलहरी में सरदार कवि की टौका से श्रनेक पाठान्तर 
तथा उद्धरण दिये हें । सरदार कवि ने मूल साहित्यलहरो के साथ लगभग पचास 
पद और भो जोड़ दिये थे और उनकी टोका भी लिखी थी। इन पदों को भार- 
तेग्दु ने अपनी सादित्यलइरी में ज्यों का त्यों रख दिया है, पर उन पदों को न 
तो सरदार कवि ने ही साहित्यलइरी के भ्रन्तर्गत माना है और न भारतेन्दु ने । 
इमने आगे एक तालिका में (परिशिष्ट ३) दिखाया है कि वे पद सूरसागर के 
दी धन्त्मत हें । सूर सागर में अनेक दृष्टकूठट पद इधर उधर दिवरे पढ़े हैं । इनका 
भी स्थल तथा नाम-निर्देश इमने आ्ागरे एक तालिका (परिशिष्ठ २) में किया है । 
ये पद समभने में कठिन हें । कदाचित्‌ इसीलिए सरदार कवि ने इनको टीझा भी 
लिसी थी जिससे इनका अर्थ सामान्य पाठकों को मी सुलभ हो सके । अपने 
ढाँचे म मीं ये पद साहित्य लहरी को टक्षर के हैं। यदि ऐसे सभी पद एक स्थान 
पर एकत्रित वर दिये जायें, तो सूर के पाठकों को श्रध्ययन में मुबिधा प्राप्त दो 

आजम अल आ नी मम अल किक अमन नमक की कल अर. 

_ डॉ० धरेन्द्र वर्मा ने हमें एक्पत्र में लिखा है कि साहित्यलदरों बी 
एक टीका सेनापति की भी लिखा हुई है और कद कूटो का सैडसन भी उनका 
बढ़ाया हुआ है । सेनापति का कबिताकाल १७वां शताब्दी का अन्तिम और 

१८वीं शताब्दी का प्रारम्मिक भाग है। 


( १३१ ) 


सकती है । मूल साहित्यलहरों में उपसंदार वाले पदों को छोड़फर ११८ पद हैं। 
सरदार कवि ने इनका तिलक जि कर यतीय पत्रित्र तथा लोकफल्याणकाएक 
वार्य किया था । निम्नलिखित दोदों से उनकी सादित्यिक सुरुनि का ज्ञान दौता 
हैः-- 

मतनन्मतन तें सूर कवि, सागर कियो उदार । 

बहुत जतन तें मयत्न करि, रतन लट्ठे सरदार ॥ १ ॥। 

तिन पर सुचि टोका रचो, सुजन जानिबे हेतु । 

मनु सागर के तरन को, सुन्दर सोमा सेतु ॥ ३ ॥ 


सर के ग्रन्थों को एकता 


० 

परीछ्षे छरणागर, सूरसाराणली ओर स्पहित्यलद्धरी मास के जिन तीन 
प्रम्थों के विषय का इसने विवेचन किया है, वे एक द्वी कबि सूरदास के लिखे 
हुए हैं। इस युग के प्रायः सभी लेखकों ने इस तथ्य को स्वीकार कर लिया हे। 
फिर भी विश्लेपण-प्रधान विदन्मंडली क्रे कतिपय सदस्य अब भो इसे स्वीकार 
करने में कुछ संकोच करते हैं। कुछ विद्वानों का ऐसा विचार दे कि सूरसाराबणी 
और साहित्यलद्दरी सूरसागर में से निकालऊर पृथक संग्रहीत कर दी गई हैं, 
परन्तु वाध्तविक बात ऐसी नहीं हे। सूरसाराउली, जैसा हम पौछे लिख जुडे हैं, 
एक बृद्दत्‌ द्वोलीगान के रूप में है, जिसमे ११०७ पदबन्द हैं। एक-एक बन्द दो-दों 
पंक्षियों का है। उसे स्वयं सर ने हरिलौीला का सार कहा है। सरसागर मे जो 
हरिलीला गाई गई है, बही संक्षेप में सूरसारावली में एक प्रथक्‌ शैंसी में लिखी 
गई है। अतः सूरसाराउली, छूरसागर से मित्र एक स्तन्त मन्‍्थ है। सूरसामर में 
भी द्ोलियों हैं। उसके दशम स्कन्ध के ध्रृष्ठ ४३४ से ४४२ (ना० प्र० स० 
१३२६ से १२५१ एुप्ठ) तक के कई पर्दों में होलो के गाने हैं । जैसे-- 

“श्री रावामोहन रंग भरे हों खेल मच्यों ब्रजखोरी । 

हि लिये दा अन्य पिचकारों अरंग कुयकुणाए शोर ॥१ २७३7 २४१३ 

5हो दो दो दो दोरो, करत फ्रित घ्रज खोरो। 

ग्वाल सखा संग ढोरी लिए यद्ध अबीर को कोरी ॥7 २६ ।(? ३४५०६ 


होली का यह विपय इस स्थल पर छठ ४४१ तक चला गया है। हमने 
सूरसागर के पदों की केवल दो-दो पंक्षियाँ उद्ध,त्त की हैं, जिनसे सारावली और 
सागर के लेखक की शैली-समता भी भ्रकठ होती है और साथ ही सारावली के 
स्वतन्त्र अस्तित्व का समर्थन भी द्वोता है । लेखक एक है, अतः दोनों प्रन्थों में 
प्रदु, वास्मब् शैली, भाव झादि का साम्य है, परन्तु अन्‍य दो हैं। 


( १३२ ) 


इसी गसार 'साहित्यलहरी! भी एक स्वतस्त्र ग्रन्थ हे । उसको यद अन्त 
साक्षी भां इस बात की पुष्टि करती है -- 


“नन्द नादन दस्त हित साहित्यलहरी कौन ॥॥ १०६ ॥ 

अत साहितलहरो सूरसागर का अग नहीं है । इसके लिखने का ढेंग भी 
दूसरे प्रकार का है। यह इ्टकूटों का प्रथ है। महात्मा सूरदास ने अलकार और 
नायिया भेद या दृष्टि में रख कर हप्झूर शैली म नन्‍्दद[स जी को इस ग्रन्थ द्वारा 
पुण्ण्मार्गीय सिद्धातों की शिक्षा दी थी , श्रत यह सूरसागर से स्वतम्त्र एक 
पुथक ग्रन्थ है सूरसागर में भी दृप्फकूट# पद आए हें। इन पदों में भी 
सादित्यलदरी जैसी पदावली प्रयुक्त हुई है । उदाइरण के लिये नीचे लिखी पत्नियों 
का मिलान कीजिए -- 


देखो माई दधिम॒त में दधिजात । 
एक अचम्मौ देसि ससौरी रिपर में रिपर जु समात ॥ 
दधि पर कौर, कौर पर पऊ्रज पकज के द् पात ॥ १५१ ॥ 
(ना० प्र० स० ७६०)--सूरसागर, पृष्ठ १२१ 
आज चरित नाद न-दन सतनी देख । 
नहों द्रिमुत चुत ते सजनी सुन्दर स्पाम सुभेष ॥८॥--सा० लद्दरी 
अद्भुत एक श्नूपम बाग । 
जुगहा कमल पर गज यबर क्रीड़त, तापर सिंह करत श्रज्ञुराग ॥ 
हरि पर सरवर, घर पर गिरिवर, गिरि पर फूले कज पराग ॥5४०॥ 
(ना० प्र० स० २७२८)--सूरसागर, पृष्ठ ३०७ 
गृह ते चली गीप कुमारि | 
खरिक ठाढौ दैस अद्भुत एक अनुपम मार॥ 
कमल ऊपर सरन कदली कदलि पर सुगराज । 
पस्िंघ ऊपर सर्प दोई, सर्प पर सस्ति साज ॥ 
मध्य सति के मोन खेलत रपकान्त सुजुक्ति। 
सूर लसि भई मुद्धित सु दर कस्त आदी उऊि ॥९४॥ --साहित्यलदुरी 


परतु इस प्रकार का पदप्ताम्य दोनों रचनायों का एक ही कवि द्वारा 
निर्मित दोना सिद्ध करता है, उनके पूथकू अस्तित्व का सणडन नहीं करता | 
साहित्यसइरी ऊे उम्सहार म दिये हुये आय. समस्त पद सूरसागर के हो हैं। 


# सूरसारायली में भी दृष्टकूट छन्‍्द सख्या ४३० से ६६६ तक पाये जाते हैं । 


( १३४ ) 


मूल णाहित्यलदरी का पद सख्या ३३ भी-सासो सुन परदेसी की बात!- 
बुद्ध अन्तर के साथ सूरसागर मे पाया जाता है, परन्तु यह तथा इस अंथ के 
अन्य लगभग सभी पर श्रपनी स्वतन्त भत्ता रखते हैं। श्रनेक पद ऐसे भी हैं, 
जिनवी टेक अथवा अस्तर्गत भावना तो सुरसागर के पदा मे है, परन्तु उनका 
टॉचा रष्टवूट की अलंकार-नागिका प्रधान शैनी में निर्मित दीने के कारण सूर- 
सागर के पर्दी से कुछ भिन्न हो गया दै। फिर भी शब्दावली, पद, प्रलंकार 
तथा भावस्ाम्य दोनों को एक हो कवि को रचना सिद्ध करते हैँ । यहाँ समता- 

सूचक कुछ्द अन्य पदों के उदाइरण देना श्प्नासगिक न द्वीगा ३-- 

(१) अद्द नह्वय अह वैद श्यरध करि) सात दरय मन बादौ ॥६श्वा 

-साहित्यलइरी 


ग्रह नत्तय अर वेद अरध करि, को बरजै इमें सात हर्धूरा 
(ना+ प्र० स० ४५६४)-सं० सू७ सा०--वियोगीहरि 


(२) कत मो सुमन सो लपटात । 


समुमि मधुकर परत नाही मोहि तोरी बात ॥७१॥ 
--सादित्यलददरी 


मधुरर हम न हीोंद्विवे बेली। 
जिम भेजि तनि चुम फ्रित और रंध फरत कुमम रस क्ेत्री ॥६४॥॥ 
(ना प्र० स० ४१२९)--सरसागर, पृष्ठ »१२ 


(३) जब तें हीं दृरिछ्ूप निद्वारों । 
तप तें कट्दा क्दों री सननी लागत जग अधियारी ॥४०। 
- सादित्यिलदरी 
जब तें सुन्दर बदन निदारों । 
ता दिन तें मधुकर मन अठययों बहुत करी निकरे न निकारों ॥३४॥ 
(ना० प्र० स० ४१८२)-सूरसागर, पृष्ठ ४१६ 


मेरो मन गोपाल दर्‌यौ री । 
चितवत ही उर पैठि गैन मग ना जातों धो कहा कस्यौ रो ॥२२ण॥। 
(ना प्र० स* २४६०)- स* स्‌» सा«--वियोगीदररि 


(४) पिय विज्वु बहत बै रिन बाय । 
मदन बात कमान लायौ करपि कोप चढ़ाय ॥३९॥ --साहित्यलदरी 
पिया बविनु नागिनि कारी रात । 
क्बहुंक जामिनि उयति जुन्हैया डसि उलटी उदादी हो जात ॥ 
«ना» ग्र० स० सरसागर ३८६०) 


(५) 


(१) 


(१) 


(9) 


(४) 


् 


( १३४ ) 


बिश्ुु योपाल बैरिन गई कुजे । 
तब ये जता गति अति सीतल अब भई विषम ज्वाल की पुग्जै ॥ 
(ना प्र० ख० ४६८६)--सू ० सा०, दशम स्कस्घ, ९४२१ 
नन्‍्द नन्दन बिनु ब्रज में ऊधौ सब विपरीत भई । 'सा० ० ॥ ३१ ॥ 
विनु साधौ राधा तन सजनी सब विपरीत भई ॥॥४०२२ 
सूरसागर, दशम स्कन्‍्थ 
ऊपर हम सूरसागर भौर साहि/यलदरी का पदसाम्य दिखा छुके हैं। 
यहाँ सारावली और लहरी का पद-साम्य प्रदर्शित करेंगे--- 
सोबत छुश भवन में दोई। 
भरीवृषभानु कुमारि लाडिली नन्‍द नन्दन अजभूषण सी३ ॥।६४॥ सा० ल० 
वुन्दावन हरि यहिं विधि क्रोइत सदा राधिका संग 
भोर निसा कबहेूँ नहि जानत सदा रहत इक रग ॥१०६६॥ सारावली 
बायस शब्द शअजा की मिलयन कोनों काम अनूप । 
सब दिन राखत नीक्न आगे सुन्दर स्याम स्वरूप ॥६६॥ साहिप्य ल० 
वायस अजा शब्द मनमोहन रटत रद्दत दिन रैन । 
तारपति के रिए पर ठाढे देखत हैं हरि नैन ॥६५५॥ सारावली 
सारण रिपु को बदन ओट दे कह चैठी है मौन ॥ ६४४ ॥ --सांरावली 
निरसि सारह्, वदन सारज्ञ, सुमुस सुन्दर फेर । 
कटे सारश सुत बदन सुनि रही नीचे हैए ॥॥ ५६ ॥ सा० लहरी 
साख सम कर नीफ नीक सम सार# सरस दखाने ॥ ८ (--सा० लहरों 
साख ऊपर सारह राजत सारह शब्द सुनावे ॥ ६४४ ॥ सारावली 
कुज भवन ते भाज़ राधिमा अलस अकेली 'शआवत । 
अ्रज्ञ अश्न प्रति रप्त रह्ठ की सोभा मुख द्रतावत ॥ १३ ॥ सा* लट्दरी 
जाये प्रात निपट अलसाने भूषण उब उलटाने ६ 
करत मिंगार परस्पर दोऊ अति आलप स्रिथिलाने ॥ १०१६ ॥। 
+--सारावलो 
धौरी घूमर काजर कारी कट्टि कहि नाम घुलावै ॥ ७६ ॥--सा* लहरो 
बसु वज्ञाइ विलास ऊ़ियो बन घौरी घेनु बुलावत ॥४७४॥ --खारावली 
साहित्यलदरी और बूरसारावली के पदन्‍्साम्य एवं भाव-साम्य को प्रदन्‍ 


थिंत करने के लिये इतने उदाहरण पर्याप्त हैं। ये सिद्ध बरते हैं कि दोनों रचनायें 
एक ही कवि को लिखी हुई हैं । अब सूरसागर और सारावली के सुम्य के कुछ 
उदाहरण लीजिए-- 


( १३५ ) 


(१) निमिषारन आये बलजू जब सकल विप्र सिर नायो। 
करी श्रवज्ञ कया कद्त द्विज अपने लोक पठायों ॥ 5२६ ॥ 
बिनती करी बहुत विप्रन नें राम विध्र तुम मारेठ । 
तीरथ न्द्वाइ शुद्ध तनको करि इरि द्विज बचन विचारेड ॥ ८३५४ 
+-प्रसारावली 
सूत तहाँ कथा भागवत की कहत है ऋषी ग्रठाप्ी सदस हुते भोता । 
राम को देसि सनमान सरद्दी कियो सूत नहिं उठवो निज जानि वक्ता । 
राम तैद्दि दृत्यों तब सब ऋषिनु मिलि क्ट्यो विप्र हत्या तुम्हें लगी भाई। 
वादि निमित सकल तीर्थ स्वान करों पाप जो भयो सो सब नसाई ॥४८॥ 
सूरधागर धृुष्ठ ४८४ (४८४१--ता० प्र० स०) 
सारायली के पदों में सागर के इस पद जैसा शैधिल्य नहों है। मालूम 
होता है, सागर म गह स्थल कथा कौ पूर्ति के लिये शीघ्रता में लिखा गया है। 
फिर भी भाव-साम्य दशेनोय है। 
(२) करी प्रतिज्ञा कहे भीष्म मुस पुनि पुनि देव ममाऊँ। 
जो तुम्दरे कर शर न गहाँ गन्ना-्सत न कहाऊँश ७८०॥ 
-“सारावली 
आज जौ हरिदि न श्र गहाऊ । 
तौ लाजों गज्मा जननी को सान्तनु सुत न कद्वारओं ॥ १५० ॥ 
(ना» ध्र० स०२७०)--सूरसायर स्कन्घ १ 
(३) रज्मिशि कद्वत कमरा जोचन सो रावा हमे दिखाओ। 
जाकी नित्य प्रशंसा तुम करि हम सबहिन कू” सुनायौ ॥ ७१६ ॥ 
“सारावली 
बूफति दै रुपिगनि प्रिय इनमें को वृषभाजु किशोरी । 
नेंक हमें दिखरावहु अपनी वालापन की जोरी । 
जाछे गरुन गति गुधत माल कबहूँ उरते न्िं छोरी ॥ १६ ॥ 
(ना> प्र० स० ४६०४)---सूरसागर पृष्ठ ५६१ 
(४). खूब्जन नैन बीच नासापुट राजत यह अलहार । 
खजन जग मनो करत लराई कौर घुमावत रार ॥ १७५ ॥ 
नासा के बेसर में मोती बरन विराजत चार 
ममो जोव शनि शुक्र एक हो बाड़े रवि के द्वार ॥ १७६ ॥ --सारावली 
चशन्ल नैन चहू दिसि चितवत जुम खज्जन अनुद्दारि ॥ 
मनहुँ परत्पर करत लराई कौर बचाई रारि ॥ 


( 4३६ ) 


बेसर के मुक्का म माई बरन विराजत चारि । 
मानों सुर गुर शुक्र मोम शनि चमक्त चन्द्र मेंकारि ॥ ५६॥॥ 
(ना० प्र० स० २७३६) सूरसागर, पृष्ठ ३०८ 


(५) तब एक सखी कह सुन री व्‌ सुफ्लकमुत फिरि आयी ! 
प्राण गये ले पिंड देन का देह लैन मन भायों॥ ५६२ ॥ सारावली 
सुर मूर अकर गयो ले ब्यात्र निबेरत ऊपरी ॥७८)॥ पुष्ठ ५४३ सूरसागर 
(ना> प्र० स० ४५०८) 


बहुरि उसी सफलकसुत आयौ परूयौ सन्देद्द तिय गाढ़ौ॥ 
प्राण हमारे तब्िं गयौ से अरब केद्दि कारन शआ्आायौ ॥ २६७१ ॥ सूक्स[० 
(ना प्र० स०४०६६) 


हमने ऊपर साहिस्यलदरी, सूरसारावली ;और सूरसागर के जो पद या 
पक्षियाँ उद्धृत की हें, उनम शब्द, पद, अलइ्ठार; भावामिव्यव्वन तथा विषय 
सम्बन्धी श्रदूभुत समता पाई जाती है, जो तौनों रचनाओं को एक ही कवि की 
छटियों सिद्ध करती है। सादित्यलहरी के दृष्कू” भी जिस शैली में लिखे गये हैं 
उस शैली के अनेक एद सूरसागर और सारावली में पाये जाते हें--मंद्द हम उक्त 
दोनों झाथों के विषय विभेचन में दिखला चुके हें । यह भी हम सिद्ध कर जुके हें 
कि त्तीना प्राथों का स्व॒तम्त अस्तित्व है। जिन विद्वाना का ऐसा मत है कि खारा 
बली और साहित्यलदरी सूरसांगर से ही पद ।नकाल कर संकलित कर दो गई हैं, 
उनका मत हमें प्राह्य नहीं जान पड़ता । 
श्री ब्रनेश्वर बर्मो ने अपने श्रयध सूरदास! में सूर सागर और साराबली 
की क्याउस्तु में सत्ताईप अतर दिखलाये हैं मऔर इन अतरों के आधार पर 
उपहोंगे सारावजी के कवि का सूरसागर के कवि से भिन्न माना है। इस सम्बन्ध 
में एक अन्य युक्ति यह भी दी गई है कि सारायली का कवि जिंवना मुखर और 
आत्म विज्ञापर है, उनना सूर-सायर का कवि नहीं है। दोनों अथों में शैलांगत 
विभिन्नता भी थांप का दिखाई देती है। सत्ताईस अतरों के सम्बंध म तो 
कथा-चस्तु विषयक है हम केवल यही कहेंगे कि एसे अन्तर प्रत्येक कवि की 
विभिन्न रचनाथों म दिखाय जा सकते हें | सवि का दृष्टिकाण प्रत्येक रचना 
के समय एस ही हो, यह आवश्यक नहीं है। गोस्वामी तुलयौदाम के राम- 
चरित मानय की माया गीतावलो को ग्राथा से कई अशों में मित्र है। डा० 
माताप्रमाद गुप्त ने अपने प्रव्ध तुलमीदास में दाना म कथानसम्बाधी आठ 
अतर बतवाये हैं। इमने अपने श्थ 'भारतोय साथना और सूर साहित्य के 
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प्रष्ठ ४४५-४५६ पर गौतायरी के सिप्किन्धायारुड तक ही मानस से क्था- 
वस्तु सम्बन्धी लगभग चालीस अंतर दिखाय हैं । गौतायली, कवितावली और 
जानफीमगल म शैलीगत ञअ तर तो अत्यन्त स्पष्ट है। इन उत्ियों वे रचयिता 
एऊ दी तुलसीदास दें, कई मिन्न-समिन्न तुलसीदास न्त । इसी ग्रार सारायली 
और सूर-मागर वा सचयिता भी एक ही है। मुसरता अथवा शास्म-विजापन की 
दृष्टि से भी खारावली और सूर-सागर भिन्न-भिन्न कवियों को रचनायें नहीं हें। 
सारावली मे कवि अपने सम्बन्ध में मुसर है, तो सुर-सागर मे उसस्त दृष्टदेव ) 


सूरदास प्रयन्ध में साहित्यलहरी वो भी सूर-स्ागर के रचयिता फ्री कृति 
नहीं माना गया है। लेसर की द्ंप्टि में साहित्यलहसे को शैली शिथिल, 
असस्छत गौर झख्ताह॒त्यित है, जो सूरूसागर की ग्रौद शैलो कौ समता नद्ा कर 
सकती । हमें यह युक्ति भी अविर्र बलयतो नहा जाम पइती । 'इसियौव! जी के 
चुभते-चौपदे जो उनके जीवन के उत्तर झअ श मे प्रणीत हुये, उनकी प्रारम्भिक 
कृति “प्रिय प्रयास! की परिंमार्जित शैंयी के समच्त अत्यत शियिल शी मैं 
लिखे प्रतीत होते हैं। यह भी कहा जाता हे कि साहित्य-लहरी वी शैली बाल- 
विनोंदकारी एवं चमत्कत है। टमें तो सर-मागर में भी चमत्कास्मयी विनोद-शील 
शैली के अनेक उद्ाटरण उपलब्ध हुय ह। दृष्टमुंड को शैली स्वत शब्दों की 
कीड़ा और बिनोदकारी प्रवृत्ति का परिणाम है। छुलसी की बरवे रामायण 
विशेष हूप से आलकारिक चमत्कार-प्रदर्शन ऊे लिए लिखों गई है और इस 
दिशा में वह रामचरितमानस से एक़ दम भिन्न है। कवि जहों मननशील एवं 
गम्भीर प्रछति क॑ होते ह वहाँ वे कीड़ा प्रिय एवं विनोदशील भी हते हें। 
यद्द प्रतत्ति मर्यादावादी तुलसी में भी दिसलाई देती है और हरि-लीला गायक 
सूरदास में भी। अत शैली यम्बन्धी विभिच्नता साहित्यलहरी के कवि को सूए- 
सागर के कवि से मिन्न नहां बर सकती । यदि साहित्यलइरी के शन्त में कवि 
उसका निर्माण-संवत श्र अपने वश का परिचय देता दे, तो सूरसारावली के 
अन्त मं भी वह अपने मुरु के नाम तथा उनके श्रखाद से उपलब्ध हरि-त्रीला- 
दर्शन का उल्लेस़ करता है। सादित्यलदरी का नायिका भेद और अलकऊार-प्रदर्शन 
भी यूरधागर में विध्वमान है । 


खर्दास के उपनाम 
परसागर के अलकार, रस तथा नायिका भेद के सम्बन्ध में हम सर 


कान्य-समीक्षा ये अन्तर्गत स्वमत निर्देश करेंगे। यहाँ एक बात पर और 
विचार कर लें। रूर ने अपने तोनों प्रसिद्ध ग्रथों में र्म से कम पाच उपनामों को 
स्थान दिया है --सूर, सूरज, सूरदास, सरजद[स, सूरश्याम । वहीं कहीं सूरखुजाग, 
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सूरसरस, सूरजश्याम और सरश्याम सुजाब नाम भी मिलते हैं। साहित्यलहरी 
के पद संख्या २५ १०, ११, १४, १८ आदि में सूर, पद-संख्या ६; ७, ८, £+ 
१५ आदि में सूरज, पद-सख्या ३, ४५ १९, ३० आदि में सूरदास, पद्‌- 
संख्या 5३ में सूरजदाम, पद-सख्या १, २३ १९, १६, ३२१, २६ आदि भ 
सूरश्याम, पदे-सख्या ४४, ११३ म॑ सूरसुजान, पदनसंख्या पं, फैश्थ से 
सूरश्याम, पद सख्या ७४, ६१ में सूरसरस और पद सख्या २१ में सूरश्याम 
सुचान उपनाम आया है । 
साराबली छन्द सख्या ७, १०, ३००, ३३६, ६६६ आदि में सूरज, 
३४, १४७, २३० आदि में सूर और छन्द स० ३५४३ म सूरदास नाम ग्राया ह्दै। 
सूरसागर म सूर, सूरज, सूरजदास, सुरश्याम उपनाम अनेक पढों के 
अन्तर्गत पाये जाते हैं । या ये सव नाम एक ही कवि के हें? सूर की विधाल्त 
रचना को देखते हुए तो यही प्रतीत हाता है । यदि सब नामा पर समोक्ञात्मक 
दृष्टि डाली जाय तो ज्ञात होता है क्लि सूर और सूरदास एक ही हें, इसी प्रकार 
सूरजओऔर सूरजदास भी एक हें । सूर सूरज का लघु नाम है। सूरदास का प्रारम्भ 
का नाम सूरजचन्द था, ऐसा साहित्यलदरी के वश-परिचायक पद से प्रकट 
होता है । इसी सूरजचन्द का सूरजदास हुआ । सूरज का सूर द्वोकर सरदास बन 
गया। अ्रत ये चारों नाम एक द्वी कवि के हे, इसमें स-देद नहीं । अब सूरश्याम, 
सूरजश्याम, सूरसुजञान, सूरश्याम, सूरसरस शब्दा पर विचार कीजिये । 
यदि इन शब्दा म से श्याम, सुज्ञान, सरस शब्दों को उरथकू कर दिया जाय तो 
सुरदास के मूल उपनाम रद जाते हैं | उपनामों के भ्रतिरिक्त जो शब्द हैं, उनम से 
सभी का सम्बन्ध हरिलीला के साथ है। अरतएय उनवों उपनामों का अग न भी 
माना जाय, तो कोई द्वानि नहीं है ! वैसे एक कवि के कई उपनाम या उपायियाँ 
दो सकती ह। महाकवि विद्यापति ठाकुर की पदावली में उनके कई उपनामों का 
प्रयोग हुआ है--जैसे कवि रएठहार, श्रमिनद जयदेव, ऋविशेसर, कविरण्जन, 
क्विपथानन, दशावबान इत्यादि । इसा प्रफार सूर के साथ भा वई उपनाम 
हा! सकते है। सूर श्याम और सूरज श्याम दम एक ही जान पढते हैं और सूर 
तथा सूरज के साम्य से वे महारदि सूरदास क ही अपर नाम प्रतीत दोते है । 
सूर श्याम नाम सा सूरसाधर म कई पद पाये जाते ह । पीछ हम तीनों अथों की 
एकता हारा तीनों को एक ही कवि का लिखा हुआ सिद्ध कर चुके ई । कम से कम 
सूरसारावली और साहित्यलदरी तो दो-दो कवियों व्सी लिखा हुई नहीं हें। सूर 
सारावली मे प्रारम्भ से लेजर अन्त तक एक दी छन्द चला गया हैं और 
नि हन्देह वह एक दवा कवि को लिखी हुई है । परन्तु उसमें मी यूरदास के बई उप- 
नाम फपाय जात हैं । इसो प्रकार सादिप्यलदरी भी एक दवा कत्रि का रचना है। 
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उसका अ्रत्चंडार और नायिका-सेद का टाँचा एक ही कवि की कृति द्वोगा सिद्ध 
करता है । उसमें भी वे सव उपनाम हें, जो साराएलों और सूरसागर के पदों में 
दृष्टिगोचर होते हें । गत” हमारी सम्मत्ति में ये समस्त उपनाम एक ही कवि के 
हैं। यदि ये उपनाम कई कवियों के होते , तो इनके नाम वाली रचनाओं में 
शैली तथा विषय-सम्सन्धी भेद श्रवश्य होना चाढ़िये था। पर जैसा हम पीछे 
लिफ़ चुके हें, सूरसागर, सारावसी और साद्दित्यलटरों में शब्द, पद, भावामि- 
व्यंजन , शरनेकार तथा विप्य का आदुभत साम्य है। इसके साथ गद तथ्य भी 
ध्यान देसे योग्य है कि एक हो प्रस्क में जहाँ क्रम वद्ध वर्शन है, वहाँ एक पद 
में सूर या सूरदास और उसके बाद के पद में सूरज उपनाम मिलता है | उदाइरणा 
के लिए सूरखायर के २०६ पृष्ठ के &६ और &७ ता० प्र० स० १४२३-२४ 
संख्या वाले पद देखिये । एक क्रमबद्ध प्रसक्ष दो कवियों हारा नहीं लिखा 


जा सकता । 
एक विढ्ान ने सूरश्याम शब्द को क्रिसो श्रन्य कवि का उपनाम कहा 


हैं। इनकी सम्मति में जहाँ श्याम शब्द उपनाम का अज्न नहीं है और पद में 
श्राई हुई कथा से सम्यन्ध रसता है, वद्दों तो पद*रचना श्रश्निद्ध >वि सूरदास की 
ही दे, परन्तु जहाँ श्याम शब्द उपनाम का थ्रज्ञ है, वहाँ/“की रचना किसी अन्य 
सूरदास की सममनी चाहिए। इसी प्रश्तार जिन पदों में सरश्याम के नाम से 
हठबीग की क्रियाश्रों का उल्लेख हुआ है; वे भी क्रिसो अन्य सूरदास की ही 
रचना होंगे । दगारी सम्मति इसके विपरीत है। प्रथम तो सूरश्याम याले 
पदों मं कदाचित्‌ ही कोई ऐसा पद मिलेगा जिसका प्रत्यक्ष प्मथयरा परोक्ष रूप से 
शझण्कथा शथवा भगयान को लीला के साथ सन्बन्ध म हो । यदि कहीं ऐसा 
पद्‌ “दर्जन तीप न्याय? से मान मी लिया जाय, तो रुप्का इतने बडे समुद्र 
में दुद के बरावर भी तो स्थान नहीं द्ोपा । दृठयोग के विपय से सम्बन्ध 
रखने वाली बात मी निराबार दै। सूर पेष्णव होने के पर्व अपनी प्रारम्मिक 
आयु में शैव थे । शेवों का प्रत्यय्ष सम्बन्ध हठयोग को क्रियाओं के साथ होता 
है । सम्भय है; सूर ने इस प्रकार के प्दों की रचना अपनी प्रारम्मिक अवस्था में 
आयचार्य वक्ष से मिलने के पूर्व की दी । चौरासी वार्ता से यह तथ्य और गी 
सुस्पष्ठ हो जाता है | उसमे लिखा हैँ कि सूरदास भजन बनाऊर गाया करते थे । 
उनके भक्ति-भरित भावपूर्ण गौतों को झुनकर श्रोता झुग्ध हो जाते थे | सन्‍्तों में 
शब्द ध्यथवा गीत लिखने की प्रथा बहुत दिनों से प्रचलित थी | बावा गोरखनायथ 
से लेकर कयीर, दादू, तुलसी, रेदात, नामदास आदि में होती हुई यह प्रथा 
आज तक चली जाती है। इन पदों में हठयोग की क्रियाओं का वर्णन करना 
अन्तसम्प्रदाय वी एक विशेषता समझौ जाती थी। शअतः गोरख, क्वौर, 
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नामदास आदि सस्तों की रचनाओं से जैसे हठयोग का वर्णन आता हैं, 
उच्ची प्रकार सरदास के पदों मे मी पाया जाता द्वै। आचाय वल्षम से 
दोछित होने के बाद वे हरिलीला गायन में निमश्न हो गये और जैसे कबीर 
अपने उत्तरकालीन जीवन म हृठयोग को यवश्यक ही नहीं, निरथ्थक भी सममने 
लगे थ, उसी भ्रकार सूरदास ने भी अमरभीतत में हृठयोग फौ--आसन लगाना 
च्यान जमाना, आँख मूँदना, गिंगी बचाना; भस्म रमाना आदि--क्रियाओं की 
मिसारता सिद्ध की है । उसी के साथ यह वात भी विचारणीय है कि सूर के 
बिन प्रारम्सिक पदों म हठ्याग का बणन मिलता दै, वह भगवत्‌भाक्त का हृढ 
बनाने के लिये है । उदाहरण के लिए नौचें लिखें पद पर विचार कीतिए -- 


भक्ति पथ को जो अनुमरै । सो श्रष्टाग योग का करे । 
यम, नियमासन, प्राणायाम । करि अभ्यास होंइ निष्फाम ॥ 
प्रत्याहार धारना ध्यान । करे जु छोडि वासना यान । 
क्रम-क्रम करि के करे समावि । सूरस्‍्याम भजि मिटै उपाधि॥ २ २१ 
--सूरसागर 
है 
इस पद में श्रध्णय योग का्णन है। श्रीमदूभागवत, गीता आदि 
भगयदूमकि परक अाथों मे भी अप्णाग योग की महत्ता प्रदर्शित को गई है। इन्दीं 
के आवार पर सूर ने भी ध्राणायाम श्रादि का ठक्केख कर दिया दे, परन्तु यह 
भी किस दिया है कि थे क्रियायें मक्ति पथ के अवलम्बन करने वाले सा्तों के 
लिए ही कल्याणकारी हैं| तो भगवान का भजन नहीं करते, उनके लिए ये 
क्रियाये व्यायाम क॑ अतिरिक अग्रिर महल नहीं रखतीं। पद को नोचे जिखी 
दा पक्षियाँ स्पप्टता पूपक इस तथ्य को घोषणा कर रही हें -- 
(१) मक्त्पिय को लो अनुसरे । 
(०) सरश्याम भजि मिन्‍े उपाधि 
पदु म कप का उपनाम सूररयाम है, पर कहीं भी श्याम शब्द केवरा 
उपनाम का अन्न हारर नहीं प्रयुक्त हुआ | वह पद की क्रिया के साथ मी अन्वित 
है। रयाम अर्थात्‌ भगवान का भजन करके हो उपाधि मिट सकती है। 
अत हृठयोग का बणन सूर के पदों में जहाँ कहों आया है, वे पद एक 
तो पूर्व की रचना हें और उन पर संत मत तथा भागवत स्म्भदाय का प्रमाय 
पड़ा हुआ है, यर दूसरी बात यह भी द्वै कि इन पदा में हठयांग का चेन 
भगवद्भक्ति का पुष्ट उरने के लिए हुआ है, उसका प्िरोध करने के जिए नहीं। 
स्तर की प्रारम्मिक प[द रूलयें'. - व ये नयोंमें ऊ न्गौर 





( १४१ ) 


वहीं दास्य भक्ति आदि के पद ग्ाप्त द्वोते हैं, जिनको उत्कृप्टता तथा हृदयद्वारिणी 
शक्ति ने आचार्य वल्लम जैसे स्रिद्ध योगी को सा श्राकपित किया था । 

अत . सूर, सूरज, सूरदास, सूरजदास, सूरश्याग आदि सभी उपनाम 
मदारुवि सूरदास के ही हैं । पद-रचना म जहाँ नैसा उपयुक्त जान पढ़ा और पद 
के अनुकूल बैठ गया, वहाँ वैधा दी नाम उन्होंने प्रयुक्त कर दिया दै। मुजान, 
ससस आदि शब्द भो भावभरित उमरन्न की ल्पेट में इसी प्रकार प्रयुक्त दो गये 
हैं। जो लौला दी सरम+ दो और सुजाता श्याम से सम्बन्ध रखने वाली हो, 
उसम्र ऐसे शब्दों का श्रा जावा स्वाभाविक है । सादित्यलहरी के पद-सख्या ११८ 
की इस पक्ति से भो सूर के कई उपनामों का समर्थन द्वोता है-- 


नाम राखें मोर सूरजदास, सूर, सुश्याम । 
एफ बात इसी सम्बन्ध में और भी कह्दनी दे । सूर का अ्रध्ययन करते 
हुए दें ऐसे कई पद प्राप्त हुए जिनकी टेक लगभग एक ही दे, परन्तु बाद बी 
कियों में श्रन्तर है । एक हो टेक के दो पर्दों में से एक पद में सूरदात्त नाम 
आता है और दूसरे में स्रश्याम । उदाहरण के लिए नौचे लिखें पद देखिए -- 
जयपि मन समभावत लोग । 
सूल द्वोत नवनीत देखि मेरे मोहन के मुख जोंग । 
३८ | ८ ८ 
विदरत न्दीं बज को दिरिदय दरि वियोग क्‍यों सहिये । 
सूरदास परम क्मल-नैन बिनु, कौने विधि ब्रज रहिए ६घा 
(ना० प्र० ख० ३४७८४) --५८5 ४८१, सूरसागर 
जद्यपि मन समुभावत लोग । 
सूल द्वोत नवनीत देखि मेरे मोहन के मुस जोग। 
>८ ६ 2 ८ 
कद्ठियों पथिक जाइ घर आवहु राम-कृष्ण दो सैया । 
सूर स्याम कत होत दुखारी जिनके मोसी मैया ॥ ४ ॥ 
(ना> प्र* स> ३७६१) --४८5 ४८१, सूरसागर 
सखी री सुन परदेसी की बात । 
यरध बीच दे गए धाम को दूरि अद्वार चलि जात ॥ 
कहु सहुक्क कत्रि मिले सूर प्रभु प्रान रहच नतु जात ॥ 
“7पद २३, साहित्यलदरी 





# कान्द उच्य एँसि सर सों लीला सरस वनाइ --सरसागर, श्रृष्ठ २१४ पद १६ 
न जानों न मेंक विधा पर की वलिदहारी तऊ पै सुजान कहुवत ॥ घनानद 


कहै न कोई परदेसी को वात । 
जब तै बिछुरों नन्द साँचरा ना कोई जावे न जात । 
मन्दिर अरध अवर्ति हरि बदि गये हरि अहार चलि जात । 
4 ५ ५ 
सूर स्थाम आवन के गाता श्रान रहत नतु जात। 
--४ष्ठ २४, साहित्यलहरी 
इन पदों कौ पढ़ कर हमारा अनुमार होता दै कि सूर के पद विभिन्न 
गायकों के दवाथ में पड कर अपने मल रूप से कुछ भिन्न भो हो गये हैं। संभव 
है, इन गायका ने अपनी रुचि के अनुशल उनमें सू( के प्रसिद्ध उपनामों में से कही 
सूर, कहीं सूरदास, कही सूरश्याम और कह्दों सूरसुजान उपनाम रख दिये हों। 
पद की पंक्ति को थोडा इधर-उधर कर देने से ये सभी उपनाम उसमें खस्रप जाते 
हैं। पर, मूल रचयिता एक द्वी व्यक्ति है। विभिन्न उपनासों से दर्मे विभिन्न 
कवियों के मानने की ग्रावश्यकता नहीं है, विशेष कर ऐसी दशा में जब एक ही 
पद में दो स्थानों पर दो उपनाम प्रयुक्त हुए दों | इसके अतिरिक्त सूरंसागर में 
कई स्थलों पर एक क्रमबद्ध प्रसँग के ही भीतर सूर, सूरज, सूरश्याम आदि उप 
नाम के पद आते हैं, जेसे दशमस्कन्ब के पृथ्ठ ३०६ पर-“यज्ञपत्नो वचन! शोर्पक 
कथानक में । इन पदों से भो उपनामों की एकता पिद्ध होती है। गोत्वामी हरि 
राय जौ ने सर के इन कई उपनामों को चौरासी वार्ता की अपनी भावाख्य 
विधृत्ति में स्वीकार किया है और उनकी व्याख्या भी की है। 
सूर-साहिस्य के स्ोत 
सूर के मानसि+ जीवन के निर्माण में ज्ञिन तत्वाँ ने भाग लिया है, उन 
पर जो विचार पीछे प्ररूट स्थि गये हैं, वे सूर साहिंत्य के भी प्रेरक तत्व कहे जा 
सफते हैं। सूरसागर के क्थानक का विश्लेषण करते हुए हम श्रीमद्भागवत्त की 
ओर संकेत कर ही चुके हें | सूरदाप जी , निःसंक्रोच होरर क्या-भाग के लिये 
इस मद्दापुराण का ऋण स्वयं स्वीकार करते हैं । अन्य पुराणों का भी उन्होंने 
इस दिशा में माम निर्देश किया है, यथा सूरसागर दशम स्मंघ, पृष्ठ ३६३५ 
पद-संख्या ६१ में सूर ने वामन पुराणानतर्गत ब्रद्या-भूगु संबाद का उल्लेख 
क्या हैँ । * यद संवाद वेंस्टैश्वर प्रेस रो छप्रे हुए बामन पुराण में उपलब्ध 
नहीं होता । सम्मय है किसो दूसरे संस्करण में यह वियमान हो । 
सूर सागर का वर्तमान रूप श्रीमद्‌ मामबत के सकघों के अनुसार विभाजित 
है। यह हूप कमी पुष्टि मार्गोय भक्क ने सूर के पदों का संपादन काते हुए उसे 
कल म54300 5:90 +र/7050/ 00/6४/0800 % 40:47: 207: क घी. 5:20 428 
*नागरी प्रचारिणी सभा से अशशितसुर-सागर में यह पद संख्या १७६३ है 
परन्तु उपमें बामन नहीं, केवल पुराणों का उन्‍लेख है। 


( कैड३ ) 


प्रदान सा होगा। सूर श्रीनाथ मदिर म॒ कीर्तन किया उरते थे और देतिक, 
नमित्तिक तथा वर्षेत्सिव सम्बन्धी लौलाएँ पर्रों से बनाकर गाया करते ये । इन्हीं 
पदों का समह सूर सागर नाम से विख्यात हुआ । आचाय॑ वल्लम ने सूरन्को दशम 
स्फंध वी अनुक्रमणिका के साथ पुरुषोत्तम सहस्नाम भी सुनाया था । पुरुषोत्तम 
हह्म नाम महाप्रभु वक्षभाचाय का ही बनाया हुआ है और उसमे भगवान के 
एफ सहस्त नामी का कथन है। इसे भागवत का सार रासुन्चय कहा जाता है । 
भगवान की लोला वा सूर के हृदय में स्फुरण इन्दों दोनों अ थो के द्वारा हुआ । 
सुबोधिनी के स्फुरित तथा लोला के अभ्यास के होने पर जब सूरदास ने महां- 
ग्रभु के आगे नद-महोत्सव स्यि और “व्रतभयों महर के पूत जब ये बात सुनी” 
इस टेक बाला पद्‌ गाया, तो आचार्य जौ ने प्रसन्न हौम्र अपने श्रीमुख से कहा 
था “स्‌ «दास तौ मानौ निकट ही हुते” ) सूरदास ने भागवत के प्रथम स्कथ से 
लेमर द्वाइश स्कब तर की अनेक लीलाओं पर सहस्यों पदों का निर्माण किया 
था । चौरासी वैष्णवों की बातो के पृष्ठ २७३ पर उनके सहस्वावधि पदों का 
उल्लेख है । गोस्वामी दरिराग जी ने अपनो सूरदात की बातो प्रसग १० में 
सूरदास के सवा शाख्त कीर्तग प्रस्द करते के संकल्प का वर्णन किया है और 
लिखा है ऊि सू(दाय जी ने एक लज्ञ पद बना लिए थे। अवशिष्ट पन्‍्चीय 
सख्त पदों को 'सूर श्याम” के ,भोग (छाप) से श्री भगवान गोवर्धन नाथ ने 
स्पय बना कर सूर के सस्टप को पूर्णा कर दिया । साशवली के एक लज़ पद 
बन्द वी उक्कि को यदि हरियय जो के इस कथन के साथ मिला कर पढे, पो 
उम्रसे एक निष्क तो यदद निरुलता दे कि साराव्लो के निर्माण के समय तर सुर 
एस लाख पद्‌ बना चुके थे । शेप पचीस खहस्त पद उनके जीवन के अन्तिम 
काल की रचनाएँ हैं । दूसरा परिणाम यट भी नित्नालाजा समता है कि सर 
की रचना! में पत्चीस सट्ख नहा, तो कम से बस छुछ पद प्रो दूसरों ,के लिसे 
अवश्य हें । हर्रिराय जी ने सुर के 'खुर-श्यामों नाम ड़ने का वारण भी भ्रीनाथ 
ओ इ५ए पल्‍दीए जहर, पढों, मे लिए तथा, उन्‍हें मपू पढो, में, स्यम्िल्तित, ऋर 
देने को ही माना है | हरिराय जी जे प्रसग ११ के मध्य मे लिखा है “मवा- 
साख कीर्तन सुरृदास ने रिए हें ।” धु“ठ ६१ । दरिरिय जी मे समवत किम्बदती 
के आधार पर ही ऐसा लिख दिया है, उ्योकि अभी तक श्राप्त हुए सुर 
पदों की सख्या सात इनार से ऊपर नहीं पहुँचती । 
आचार्य गह्मम से मिलने कै पूर्व सुर ने पिन पदों वा निर्माण फिटाया 
डनरा प्रधान विषय विनय, प्रार्थना आदि था। इत पदों पर हठयौग, शैव- 
साधना, निर्गुरा मक्ति और वेप्णव भक्ति के दास्य भाव का पर्याप्त प्रमाव पढ़ा 
है। हठगोग और शिव-साधना से सम्बन्ध रफने वाले पदों में श्रासन, प्राणा- 


( १४४ ) 


यामे, बलिदान आदि का उल्लेख हुआ है। ये पद प्रारम्भिक अवस्था में 
लिखे जान पढ़ते हें। निग्ञ'ण मक्ति से प्रमावित पदों में जाति-पांति, वेद आदि 
की निदा, ज्ञान-बैराग्य की सापेक्तता, सत्य पुरंष को बाहर न देख कर अन्दर 
देसना, गूर्निपूज्ा विरोधी संतों के नामों का श्रद्धापूवेक उप्लेख करना आदि कई 
जाएँ पाई जाती हें | वेष्णव भक्ति के दास्‍्य भाव वाले विनय के पदों में सुर के 
अशांत किन्तु श्रप्न हृदय की झलक दिखलाई पडती है । सख्य भाव की भक्ति 
बाले पद भी भागवत-मक्षि का प्रभाव पड़ने के उपरान्त ही लिखे गए हैं। 
निम्नास्ति पद में सूर ने शैव साधना का विवरण उपस्थित क्या है “: 
अपनी भक्ति देहु भगवान । 
कौटि लालच जौ दिखावहु नाहिं ने रुचि आन ॥। 
जरत ज्वाला गिसत गिरि ते स्वरूर काटत सीस । 
देखि खाहत सबुच मानत राख सकृत न ईस॥ 
कामना करि कोटि कबहूँ करत कर पसुघात 
सिंह सावक जात गृह तजि इन्द्र अधिक डरात ॥ 
जा दिना ते जन्म पायौ यहै मेरी रीति । (सूर्‌ सागर ना०प्र०्स० १०६) 
सूर्‌ बहते हैं -भगयान अब आप की भक्ति के श्रतिरिक्त सुके अन्य किसी 
भी वस्तु में रुचि नहीं रही है। अ्रसंख्य ऐश्वर्यो' का लालच आप दिखावें ती 
उन्हें तो में सुव देख चुत हू, यहाँ तक रि चक चुरा हू)! इनकी ज्वाला द्दी 
तो आज भुमे जला रही है। शिवाराधन में बडे-यढ़े साहस के कार्य कर छुझा 
हू । जब से जन्म लिया, तब से ऐसे द्वी तो इछ ऊट-पढोंग कार्य करता रहा। 
पशुओं को काटसा, यज्ञ करना, बणिदान चढाना, पचार्मि-तपना, अपने हाथ 
से शिर 'भाट कर महादेव के चरणों में समर्पित करना, पर्वत से गिसना और इन 
कार्यो से इन्द्र को शक्ति करना-पर अब नहीं, अथ इनमे से कुछ भी 
नहीं चाहिए । 
नाय-पंथ शैव सम्प्रदाय से संबद्ध है, जिसमे हृठभोग की क्रियाओं का प्रचार 
रहा है। सूरसागर के द्वितोय र्कंध में अष्टांग यौम का बणेन है। उसके दशम- 
स्कंध में शिव और दुर्गा की भी स्तुतियाँ हें । पर सर अपने परवर्ती जीवन मे 
शव मत के विधानों से असतुष्ट होकर हटते गये। अमरस्गीत में तो वे इन 
विधानों के घोर विरोची प्रतौत होते हैं । 
नि ण भक्ति के प्रभाय का सकेत नीचे लिखे पढ़ों में है -- 
जहाँ अमिमान ता मैं नादीं, यह भोजन विप लागे | 
सत्य पुदप घट में ही बेठे अभिमानी वो त्यागरे ॥ 
( सरसागर ना» प्र० स० २४४) 


मी (, १४४ ) 


जों लो सत'सरूप नहिं  सूमत । ।॒ 
तौ लत मृगमद नामि विसारे फिरत सकल बन बूफ़त ॥ 
। ( सूर्सागर्‌ ना9 प्र० स० ३६८ ) द्वितीय । रकंघ 
अपुनपौ आपुन हो में पायो। 3083 
सब्दहिं सब्द भयौ उजियारो, सतगुद भेद बतायौ ॥॥ 
सपने माद्दि नारि को भ्रम मयौ बालक कह/ द्विरायों । 
जागि लख्यो ज्यों को त्यों ही है ना कहू गयो न आयो ॥ 
'सुरदात' समुझे की यद गति संत ही मन मुसझायौं । 
कट्टि न जाय या सुख की मद्दिमा ज्यों गूँगे गुर खायो ॥ 
--(सूरसागर ना० प्र० स० ४०७) 


अपुनपौ आपुन ही बिसर्‌यो। 

जैसे स्वान कांच सन्दिर से भ्रमि-म्रमि भूरिं मस्यौ ॥ हे 
"हरि सौरभ मूग नामि बसत है, दम तृन सूघि मरयौ ॥ 

ज्यों सपने में रंक भूप मयौ तसक्र अरि पररूयौं ॥ 

ज्यों फेहरि अ्रतिविम्य देखि के आपुन कूप पर्‌यों 

जैसे गज लखि फदिक सिला में दूसनन जाई अर्‌यौ॥ 

रकट सूठि छाडि नहिं दीन्दी, घर-यर द्वार फिर्‌यो ? 
सूरदास नलिनी को सुअठा कद्दि कौने जरुर॒यौ॥। 
--(सूर सागर ना० प्र० स० ३६६ ६. स्तन्‍्प) 


ऊपर उद्धृत पर्दों मे सूरदास आत्म तत्व को नामि में स्थित मुग-भद्‌ ,' * 
की भाँति अन्दर और अगप्ररुट रुप मे ही स्वीकार करते हैँ । जेसे कस्त्री' पाने के 
लिए मृग का तुण-द मादि की शोर भागना व्यय है, बसे दी शात्मतस्व के सावा- 
त्कार के लिए बांटर प्रयास करना निरथक है। कबौर आदि निगञणि सम्प्रदाय 
के सन्त अभु को वादर दू इना व्यर्थ सममते थे | उनके मत में बाहर के पट बन्दू 
करके अन्दर के पट खोलने से ही थात्मनदर्शन होता हैं। इसी बाव पर सीम 
कर तुलसो ने कद्ठा धा--- 

*अन्तरजामिहु ते बड़ चाहिर जाभि हें राम जे नाम लिये तें । 
पैज परे प्रदलादहु को अयदे प्रभु पाहनतेंन दिए ते हा 

पर सूर आंतरिक सातना से प्रभावित हो चुके थे । ऊपर उद्घृत पक्षियों... 
में धत्य पुरुष, पड, सत्तवहप, यदुगुद आदि शब्द निर्चित रूप से उसी व: 
का प्रभाव अरुठ बर रहे हैं । कवीर मे इन्दीं शब्दों रा प्रयोग किया हैं । 


( १४६ ) 


हमारी स्ममभ में इस प्रकार के पद जिनम निवृत्तिपरक तत्वों का श्रति 
पादन है, वेराग्य-पम्पत्ति अर्थात्‌ कामनानत्याग समत्व बुद्धि, विवेक सिद्धि, 
अध्याग योग आदि का वर्णन है और जा प्रवृत्ति अवान दीला के अन्दर्गत नहीं 
आते, मद्मप्रभु वक्षभाचार्य जी से मिलने के पूर्व लिसे गए। 


आचार्य वल्लम द्वारा प्रवर्तित पुष्टिमार्गीय भक्ति क श्रतिरिक्त सूर ने 
वैष्णव भकि भावना से सम्बन्धित पद भी लिसे हैं। इनमें से कुछ पद सूर ने 
आचार का प्रथम मेंट के समग्र सुनाए 4। इन पदों मं राम नाम के जप की 
प्रधानता है । कृष्ण और वलराम का भी नाम आता है, पर उतना श्रधिक नहीं। 
भगवान के पतित पावन विरुद का भी इन पदों म बार-बार उलेख है। सूर कौ 
आप्मा इन पदों में अत्यन्त अशान्त और व्याकुल दिखाई देती है यथा “- 


माधव जू भा तें और न पापी । 
घातक कुटिल चबाई कपटी महाकूर सतापी ॥ 
-(सुर्सागर ना० प्र० सा० १४०) 
कौन गति करिद्दौ मेरो नाथ । 
हों ता कुरिल छुचौल छुदरसन रहत विपय के साथ ॥ --१२४ 


तथा हों दृरि सब पतितन का नायक ।! “प्रभु में सब पतितन वो टीका! 
आदि टेक्ों से प्रारम्भ होने वाले पद इसो प्रसार के हैं ॥ भागवत वी नयघा भक्ति 
का भी एसे पदों म॒ पूर्ण प्रतिपादन हुआ है ॥ आत्म निवेदन तथा श्रपत्तिमार्ग के 
सर्वोत्सिष्ण उदादरण इन पदों में उपलब्ब होते हैं । 


स्त्रामी रामानाद ने भक्ति के चेन म चाति पाति की अभेदता का अचार 
किया था । लोक्मानस पर इस अशेदता का भ्रवल प्रभाव पडा । क्‍्बौर ने अपने 
व्यक्तित्व और वाणी हारा इसे और आगे बढाया। सूर के प्रारम्मिक पदों से 
इसकी भी पुष्टि हाती है यथा 


राम भक्रवत्सल नितर वानों । 

जाति पाति कुल नाम गनत नहि रक हाइ के राना ॥ १ ११ सू० सा० 
काहू के कुल तन न विचारत 

अविगत की गति कहि न परति है व्याव अवामिल तारत । -१-१ १सू>सा* 
चन की और कौन पति रासे । 

जाति पाति कुल कानि न मानत वेद पुराननि साख | -१ १४ सू० सा० 


ऐसे पदों पर घामाय वैष्णव भकि मायना का प्रभाव पडा है ॥, कबीर 
पे ६] र 
और सूर दानों जी रचनाओं में यह वर्ण माम्य बाह्याडम्बर की व्यथंता भक्ति 


६ १४७ ) 


+ 
को तुलना में तीर्थ याग-प्रत आदि की हौनता, क्यनी-करनी की एकता, कामनाओं 
का परित्यागक आदि तत्व पाये जाते हैं । 


सूर वी आत्मा इन पन्‍यों और सम्प्रदायों की सावता-पद्धति दो अपना 
कर भी व्याऊुल बनी रही । उसे शान्ति प्राप्त नहीं हो सकी । सूर दौषोयु तक 


अशान्‍्त रहे। ने त्मयं लिखते है,-- 


मेंरी तौ पति गति तुम अंतरहि दुख पाऊं । 
दवा कहाइ तिहारों अब कौंन कौ कहाऊं। -१-१६६ 
चुद्ध भये सुधि प्रगटी मोरों दुखित पुसारत तातें ॥ -१-११८ घू० खा० 


इगी दीर्घायु में दैव योग से उनकी मेंट आचाये वल्नभ जैंसे सिद्ध योगी 
से हुई, जिन्‍्दीने उनके समस्त वल्मश को विनप्ट कर दिया । 


पुष्टि मार्ग में दीक्षित होने के पहले सूर की आत्मा जैसी अशांत थी, 
पेसी उसके उपरान्त नहीं रही । आचार्य ब्ल्लम्-के सम्पर्क से सरदास का काया- 
कप हो गया और जैसा वातो-साहिस्य से अकूठ होता है, उनशा विभियाना बन्द 
हो गया । अपने की पतित, कुटिल, अ्रत्रिधाप्रस्त आदि कहने में पहले जिस 
हीनता ता अनुभव होता था, यद जाता रहा | हरिलीला दशंग से उत्पन्न साम्थ्य 


जो आर में सूरसागर के अन्य सभी स्कन्‍्धों से विशालतर है और जिसमें हरि 


लीला का गायन आओतन्प्रोव है, आचार्य बल्लश के सम्पर्क के उपरान्त ही लिया -४ 


गया । सूरसागर का धात्सल्य रस भी आचार्य वहलभ को हो देन है, क्‍योंरि वे 
भगवान के बाल रूप के उपासऊ थे । सूर ने अपने दीर्तत पदों में मगबान 
थ्रोह्ृप्ण को बाल एवं किशोर अवस्थायं के ऐसे रूप चित्रित शिए हैं, जिनम भग- « 


बद्भक्लोंके मन रमते रहे हैं। नवम स्कन्‍्च में जिस राम-गाया को चित्रण है, 





'जौलों मन कामना न छूटे । 
तो कहा योग, यक्ञ, श्रत बीनहें, बित्ु कन तुसकों कूटे ॥ 
कट्दा सनान तिये तीरथ ने अग भस्म जट जुटे 
कहा पुरान जु पढे अठारह, ऊध्वधूम के घूटे॥ा 
जग सोभा वी सकल वडाई, इनते कछू न खुरै। 
करनी और चदे क्छु औरे मन दसदू” दिसि दूटै 0 
फाम कोघ मद लोभ सत्र, हैं, जौ इतननि सो छूटे 
पूरदास ठबद्वी तम नासै, शाव अगिति मर फूटे ॥ सू०्सा*००२०१६ (१६२) 


“2 । 


उसके बान सौला सम्बन्ध अश भो सर की रुचि के अनुदूत होने के कारण 
अत्यस्त रोचक और रमणीय वन पड़े ह+। 

पूर ने श्यगार रस का भी हृदयहारी वर्णन या है। भक्ति की गुरता 
प्रदर्शित करने म सयोग ?द्धार वी अपैचा विश्रलम्भ स्थ्ार वी महत्ता अधिर 
आरस्पक समभी गई हैं। घूर ने वात्सल्य रस वे अपिरिक्त दशम-स्कन्व में भ्रमर 
गीत के अन्तर्गत विप्रलम्भ श्कार का मी मर्मस्पर्शी चित्र उपस्थित किया है। 
नव्रम स्कन्‍्थ में सीता का जियोग पर्णान भी इसी प्रकार वी विशेषता रखता दै। 
ऐसे पसेगें स कि का सानस स्वभावत द्रुवित हा उठा है। इन्हों प्रसगों में सूर ने 
अपनी विंदृग्व एव सावमर्ित कला रा भी विशेष परिचय दिया है। 

आचाये वल्लभ ने भगवान के बालरूप की उपासना कौ ही श्रमुख स्थान 
दिया था, परन्तु उनके पुत्र सोस्‍्वामो विठल नाथ ने इस उपासना पद्धति वी 
शक्ञार सण्वा से और भी अधिक मडित कर दिया। सूरु का सम्प्ऊ आचार्य 
बह्म के घाव कुछ वर्षो झा ही है परन्तु गोस्वामी विदृठलनाथ के साथ यह सर्पर्क 
दीर्धकाल व्यापी है। सुरदास की अष्ट छाप म स्थापना भी गोखामी विदृठलनाथ 
ने ही की है। अत उनके द्वारा पुष्टि मार्य के सवर्दित स़िद्धान्तों को प्रयोग भी 
सुरतागर में अधिक मात्रा में हुआ है । इन सिद्धान्ती में गधा वा स्परूप-ब्याख्या 
भी आती है । 

ऊपर हमने सुर पर पंडे हुए जिस भागवत प्रभाव की ओर सकेत किया 
है, उसे इद मित्य रूप म अहण नहीं करना चाहिए। सूरुसागर उथा वस्तु से साग- 
बचत का पुणुतया अनुसरण नहीं कएता । भागवत में अनेक विपयों की जो विस्तृत 
समीक्षा पी गई है, उसरा सूरसागर में अभाव हैं। यह भी विचारणीय दे कि जहाँ 
कही तर॒दास दो घटना-सस्वन्धी क्थासवों का आनुवाद करना पडा है, वहाँ उनकी 
लेखन-शेली शियिल और अरोचक है। सूर का मन लीला के ऐतिहासिक य शों 
में रमण करता नहीं जान पढ़ता | लौला के भावना प्रधान अश ही सुर के मानस 
के निकट और उनकी बूत्ति को तन्‍्मय करने वाले हैं। भागवत रो चोरहरण, राय 
लीला तथा अमर गीत की कथायें लेजर भी सर ने अपनी भावना का पुठ चढाकर 
उन्हें श्रत्यन्त मौलिक और स्वतन्त्र रुप प्रदान किया है। सूर्सागर की कुच् लीलायें 
ऐसी भी हैं जो भागवत में नहीं मिलती, जैसे राधाकृष्ण की सयोग लौलाए , पनघद 





#आचार्य वल्लम की दालमाव से भगवान वी उपासना तथा सूरदास के 
बाललीला-बर्णन का प्रसाय तुलसी पर भी पढ। उन्होंने रामचरित मानस मैं 
शिव, लोमश, काउमुशुसिड तथा महुशतहूपा को भगवान की वालहूप में वन्दना 
करते हुए अद्शित किया है । गीतावली में राम की वुल॒लीला का वर्णन सूरुतागर 
की बाल लीला के अनुकरण पर लिखा गय्रा है । 


है जशकः ) 


मानव की पतनरीला, दुर्दम प्रवृत्ति विहारों और आश्रमों से यदाचार के इन 
कठोर नियमों का पालन न कर सकी । वह उनका उल्लंघन करने लगी । परवतती 
साहित्य में कुलीन ललनाओं को श्रायपथ से च्युत करने वाली और पतिताओं की 
पतन के भर भी अधिक गहर-ग्त में गिराने वालो जिन दृतियों का वर्णन आया 
है, वे यही बौद्ध भिछुणियों थीं। इन्हीं के इत्यों वो देस कर परकीया प्रेम का 
प्रवेश परवर्ती साहित्य में हुआ | बंगाल में मिन कृष्ण धमालियों की प्राम के बाहर 
गाया जाता है, उनमें परकीया प्रेम बा ही घोरतर अश्लील वर्णन रहता दै। मयादा 
का यह उल्लंघन धर्म-परायण महिलाओं के कानों में न पड़े, इस्रौलिए य धमालियाँ 
प्राम के अन्दर नहीं गायी जादीं । वेप्णवों को गौडीय शाखा में और विशेष रूप 
से चैतन्य सम्प्रदाय के अनुयागियों में परकीया प्रेम को भक्ति भावना के उ्त्कर्ष 
के लिए महत्वपूर्ण माना गया है | सुर सागर में भी यह क्िंचित मात्रा में आ 
गया है, पर सूर ने राधा को परकोया नहों, स्वकीया पत्ली के रूप में ही चित्रित 
किया है। परकीया श्रेम को भी उन्होंने लौकिस वातावरण की अश्लीलता से 
निसल कर आध्यात्सिक रुप प्रदान क्या! है और इस प्रकार उसया उर्जस्वी- 
करण करके उन्होंने मानव को पदनोन्मुख होने से बचा लिया है । पृष्टि मार्मीय 
भक्ति के अन्तंगत *ईंगार रस उद्दीपन के लिए प्रज के गिरिराज, यमुना, बन्दाबन 
आदि स्थानों का विशेष महत्व है। बंगीय प्रभाव के अन्तर्गत हम इस विषय 
पर अपने विचार प्रकट बर चुके हैं। 


पुष्टि माय और सूरदास 


जैसा पूर्प लिखा जा चुला है, आचाय॑ वल्लम दाक्षिणात्य तैलंग 
ब्राद्यय श्री लद्मण भट्ट के दवतीय घुत और श्री नारायण भट्ट के शिष्य थे । 
बिजय नगर के राजा ऋष्णदेव की समा में शैों को पराजित करके वे दक्षिण 
से वन्दाबन आये और गोवर्धन पर भ्रीनाथ मन्दिर की स्थापना करके उन्हाने 
वालहृष्ण की भक्ति और पुष्टि-मार्ग का प्रचार क्रिया। आचार्य विष्णु 
घवामो के रौद्र सम्प्रदाय से इनमा सम्बन्ध था । 


आचार्य बल्लम के मत में श्रौक्षष्ण ही पख्म हैं। वे अनंत शक्तियों द्वारा 
अपनी आत्मा में आन्तर रमण करने से आत्माराम और बाद्यममण की इन्छा 
से अपनी शक्तियों की बाह्य अभिव्यक्ति करने पर धुरुषीत्तम कहलाते हैं । उनकी 
नित्य लोला व्यापी बेकुएठ में होती रहती हैं। गोलोफ इस का यश है और जो 
विष्णु के बैकुएठ से बहुत ऊपर है । 

आचार्य यल्लम अधिकृत परिणामवादी हें।रामाशुन ने जगत के 
परिणमन में उपावि लगा कर उसे विंठत कर दिया है । वे जगत की उत्पत्ति 
और विनाश मानते हें। परन्तु वल्लम के मत में जगत का ब्रह्म से केवल 
आरिम्ाव और तिरोभाव होता है । जगत नष्ट नहीं होता । जेंसे क्ुंडल पिघल 
कर पुन स्वर्ण वन जाता है, वैसे ही जगत तिरोहित होकर ब्रह्महप धारण कर 
लेता है | पुष्टि सम्प्रदाय में भगवान के अनुगप्रह से भक्त भगवान के आनन्द 
थाम में अवेश करता दै। 

दार्शनिक क्षेत्र में इनका मंत शुद्धाद्वेतवाद कहलाता है। आचार्य 
वल्लम जीन और अकृति दोनों को ईश्वर का ही रूप समभते हैं। संसार और 
जगत में भी उन्होंने भेद किया दे। मेरात्तैरा पन संपार है, पर जगत इससे 
भिन्न है और महा के सदंश से उत्पन्न होने के कारण सत्य है। जगत की 
सवना अथवा उसका आविर्भाव प्रभु की शाश्वत लीला है। प्रभ्मु लौला करना 
चाहता है, विश्व इसी लिए अस्तित्व में आता है । 

पुष्टि सार्ग गे भगवान की यही सौला भ्रपान है। हरिलीला के समावेश 
ने पुष्टिमार्ग के स्वरूप यो अन्य सम्प्रदायों से एक दम छुथक कर दिया है । इस 


मद कक 


हरिं-लीला का प्रमुख अग रामलीला है | 'रासः शब्द रस से बना है। अत 
पुष्टि मार्गीय भक्ति को सरस भक्ति भी कट्ा जाता है। सूरदास रास का वर्णन 
करते हुए कहते हैं -- 

रा रस रीति नहिं बरनि आये । 

कहाँ बेसी बुद्धि, कहा वह मन लहा, इडे चित्त जिय भ्रम भुलावें।ी 

जो कहों कौन माने, निगम अगम, हरि कृपा बिनु महिया रखहिं पावै। ., 

भात सो भजै, वितु भाव मे ऐ नहीं, माय ही साहि भाव यह चधारै ॥ 

यहै निज मंत्र, यह ज्ञान, यद ध्यान है दास दम्पति भतन सार गाव । 

यहै मार्गों बास्वाए श्रभु सुर के नयन दो रहें नर देह पावै ॥ 

सुरसागर ( ना» भ्र० स० १६२४ ) 


अर्थाद्‌ मुफे ऐसी बुद्धि कहाँ भाप्त है, जो इस रास रस का, हरि लौला 
का वर्णन कर सके। यदि में यह क्टूँ कि वेदों के लिए भी यह अगम्य हैं, तो 
उसे कौन मानेगा ? पर ग्रेरा तो मिश्चित विद्धान्त है कि भगवान बी कृपा के 
बिना कोई भी व्यक्ति इच रास की उपलब्धि नहीं कर सकता । रास का, हरिलीला 
का भाव भ्ेम-भाव मे निवास करता है। जो प्रेम-भाव से भगवान का भजन 
करता है उसे हो वे श्राप्त होते हैं। प्रेममाव के विना भगवत-प्राप्ति असम्भव है । 
यह प्रेममार भो भगवान की कृपा से ही सुलभ होता है। 


जब दम दृरि लोला और उृष्डिबमार्मीस भक्ति के नवीनरूप की बात कहते 
हैं; तो हमारी निश्चित भारणा इसी तथ्य को और रहती है। चौरातो वैप्णावों 
की वार्ता, युरदासन्वार्ता अय दो के अन्त म लिखा हैः--'श्री आयार्य जी 
महाप्रश्नुन के मार्ग को कहा स्वरुप है, माहात्म्यज्ञान पूर्वक सुदढ़ स्नेह वी तौ परम 
काष्ठा है ।” यह सुदृद स्नेह की पराकाष्ठा, ज्ञान कम तथा योग तो जहाँ तहाँ 
डपायना की भी, अपेक्षा नदों रखती थी । सूरदाम लिखते हें - 
कर्म योग धुनि ज्ञान उपासन सब ही भ्रम भरमायौं । 
श्री वल्ञम गुरु तत्व मुनायौ लीला भेद बतायी ॥ 
--( सर सारावेल्ी ११०२ ) 


इन पंक्तियों में सूर ने ज्ञान, कर्म, उपासना आदि साथनों को अ्रमस्वरूप 
बहा है । उपासना का अर्थ भक्ति कायड है। यदि यह अम है, तो सत्य क्या है ? 
सुर कहते हैं, यह सत्य, यह तत्व चीला के रहस्य को अवगत करना है। सूर को 
आचार्य वक्षम ने हरि लीला का यही भेद बतलाया था। हरिलीला के 
इस तात्विक रहस्य को हृदयगम कर लेने पर सूर को अन्य समस्त साथन (यहाँ 
तक की उपायना भी) श्रमात्मक प्रतीत 'होने लगेये। टूसां कारण सूर सब 


( १४३ ) 


साथनों से हट कर हरि-लीला-्गायन में श्रवृत्त हो ग्रए।€ अतः पुष्टि साय, 
पुष्ठि भक्ति, हरि लीला केन्द्र के चारो ओर व्याप्त है । यही उसऊा नवीन रूप 


तो क्या पुष्टि मार्ग उपासना मार्ग नद्दों हैं ? कहते हुए सकोच होता दै 
कि यह वह उपास्तना माय नहीं है , जिसे सूर ने श्रम स्वरूप कह दिया है) यह 
सेवा मार्ग है || उपासना का जो मार्ग पूर्व से प्रचलित चला आता था, उसका 
एकात अभिनव रूप पुष्टि मार्ग में इृष्टिगोंचर हुआ । पूर्व काल की नवधा भक्ते 
भी इसमें अभिनव रूप में हो समराविष्ठ हुई और वह भी इस पुष्टि पथ को 
साधन रूप घन उर | श्रवण) कीर्तन और स्मरण हरिलीला से सम्बद्ध होता 
भगवान की नाम-जीला-परफ करियाएँ बन गय। पाद-सेयन, अचन और बदन 
हरि (श्री कृष्ण) के रूप से राम्बद्ध हो गये । 

दास्‍्य, सझय और शात्म निवेदन उन भागों में सम्मिलित हो गये, जिन्हें 
लेकर गाप-शोपिकायें प्रभु के आगे लीला-निरत होते हैं, आत्म-पमर्पण बरते हैं । 
नाख-भक्िन्सूय संख्या ८३ में लिन आगरक्षियों का वर्णन है, ये भी हरि-वीला से 
सम्बद्ध कर दी गई । उदाहरण के लिए प्रथम प्रजार की सस्य भक्ति थी/-- 





+ ता दिन तें हरि. सोला गाई एम लक्ष पद बन्द । 
ताऊी सार खूर सारावलि गाबव अति शआनन्द ॥ «(११०३ साशयली) 


| सेवा मार्ग दो प्रशार का है--तास-सेता और स्वरूप-सेता । स्वरूप-सेया तीन 
प्रकार की है-त्तगुला, वित्तता और सानसी । सानयी दो। प्रकार की है --मर्यादा 
मार्गीय और पुष्ठ सार्गीय । 'सेयया विना नसों न पुष्ठि मार्गाविकारी ।/-इस 
सिद्धांत प्रवर्तन थी आज्ञा, कटते हैं, भगवान थ्री हृष्ण ने स्पये प्रस्द होकर 
आचर्य बम की दी थी । पुष्टि मार्ग से उपासना श्र भक्ति एयकू-एयर है तथा 
ज्ञान और कम की भांति उपासना को भक्ति का अंग माना जाता है। आचार्य 
शेफर, मध्व और रामानुज दोनों को एक ही सममभते हें। साधन-क्रम में पुष्टि 
भार्गव प्रथम फर्म किर उपाता, उसके याद ज्ञान और अन्त में भक्ति रखते हें। 


मर्यादा सार्गीय सेवा बिधि-विंधानात्मक अनुप्ठानों से सम्बन्ध रखयो है । 
इसमें सिद्धि प्राप्त होने के पश्चार्‌ पुष्टि सा्गोय आ्ययवा भावनात्यक+ मानसी सेवा 
का प्रारम्भ होता है | यह विशुद्ध प्रेम पर श्वलम्बित है। इसी हेतु टसे प्रेम 
लच॒णा, पता या शुद्ध पुष्टि भक्ति मो कद्दा जाता है। प्रेम को अनन्यता की कोडि 
पर पहुँचाने के लिए विरहासक्ति आवश्यक मानती गई है। मानसीसेता निरोध 
रूप होने वे फारण सर्वश्रेष्ठ दै 


परश्डे ) 


आजु हों एक एक करि टरि हो । है 
के हम हीं के तुम्ह ही माधौ अपुन भरोसे लरिहो॥ 
--१-७४ सूरसागर (ना० प्र० स० १३४) 
पर हरि-लौता से सम्बद्ध होकर सख्य भक्ति श्रीटिप्ण और श्रीदामा के 
एक साथ सेलने म चरितार्थ होने लगो । 
पहले आत्म निवेदन में सूर याय्रा करते व ।-- 
प्रमुद्दा सब पतितन कौ नायके। 
अयवा--आब मैं नान्‍यौ बहुत गोपाल । 
पर हरि लीला म आत्म निवेदन गापियों की इस प्रसार की प्रवृत्तियों में 
प्रकट होने लगा ++ 
कहा क्रो पग चलत न घर का । 
नैन प्रिमुख जिन देखें जात न उरके अरुन अपर को ॥ 
(सूस्सागर ना० प्र० स० २६२४) 
परबह्म का विरुद्ध धर्माशयत्व पूर्व रचनाओं में-- 
करनामय तेरी गति लखि न परै । 
धमम अपर्म अधर्म धर्म करि श्रकरन करन कहे ॥ 
१-४४ सूर सागर (ना# प्र० स० १०४) 
इन शब्दों मे प्रकर होता था, पर-तु हरि-नीला के श्रन्तर्गत बद्द इस प्रकार 
कट्दा! जाने लगा-- 
देदरी ला चलि जात, बहुरि फिरि-किरि इतदों को श्रावै। 
परिरि गिरि परत बनत नहिं नॉघत सुर मुनि सोच कराने ॥ 
कोटि प्रद्यायंड करत छने भीतर ह्रत मिछ्म्व न लाये ॥ 
तारों लिये नद को रानी नाना रूप सिलापैत॥ा 
पहले पश्चास्ताप ऐसे पद में होता या -- 
बाददि जन्म गयों खिराइ॥ 
हरि सुमिरन नहिं गुढ को सैत्रा मधुपन बस्यौ न जाइ॥._ १-६५ 
रू जर जहर ्ः 
सबै दिन गये विपय के द्वेत १ 
तीनों पन ऐसे ही बीते फेस मये सिर सत ॥ 
१-१७५ (सूर सागर ना> प्र स० २१६) 
परन्तु बाद में इस प्रऊार उसका अभिव्यजन होने रगा -- 
मोते यद आपराय परयौ। 
थाये श्याम द्वार भये ठाडे मैं अपने िय गये घरूयौ ॥ 
(सूरसागर, पद ६८ छू० ३०६) 


( $%६ ) 


इस भार भक्ति का सत्येऱ अंग हसिजलोला पर बढा दिया गया । जो 
चात कुद् सूचरम और सामान्य स्तर में चलती थी, वह स्थूल और विशिष्ट स्वर 
में कही जाने नगो । आचार्य व्षम जैसे मिद्ध योगी ने श्राय जाति को तत्का- 
लोन मानसिक परित्यिति का सूद्म पर्यवेज्धरा करके युष्टि भत्षि का जो उपचार- 
चूर्ण तैयार किया, बह जनमायारण के अधिक निकट, सदज-्ञनुभूति गग्य और 
रुचिकर था। भगवान की सेवा का साय इस छूप मे सप्र के लिए सुगम हो गया । 


पष्टि अवाह् मयदा में जोवा के भेरों पर प्रकाश डालते हुए आचार वल्लम 
लिखते हैं -- 
तस्माज्जीवा धपुष्टिमार्ग भिन्ना एवचन सशय 
भगवद्रूप सैवार्थ तत्सूब्टिनान्यया भवैत्‌ ॥१२ ॥ 
तेद्दि कबिधा शुद्धमिथ मेदान्मिया स्थिधा छत ! 
प्रवाद्मादि विभेदेन, भगवत्काये सिंद्धये ॥ १४ ॥ 
पुष्झ्या विमिश्रा सर्वज्ञा प्रवाहिण क्रियारता । 
मर्यादया ग्रणज्ञास्ते शुद्ध प्रेम्शाति इलेमा ॥. ॥ १४ ॥ 


उष्टि मार्ग में जीव मिन्न मिन्न हैं। उनकी खध्टि भगयान की हपयेता के 
निए हुई है । जो जीव शुद्ध हैं, वे भगवान को कप से उनके प्रेम पात्र बा चुके 
हैं और यत्यत इर्सश्र हैं। मिश्र जोत प्रयाही-पुष्ट, मर्यादा धरष्ठ और पुर 
पुष्ट नाम से तीन प्रकार के हैं । इन सबकी रचना भगयान के वार्य को सिद्धि 
के लिए दी की गई है। भगपान का कार्य है लीला, गत ये सत्र दस शीला 
में भाग लेने पाले हैं । लीला में भाग लेकर प्रभु कौ मेत्रा करने वाले हें । 
सेया की यह क्रिया ही पृष्ठि मार्गीय भक्ति है। श्रत निस्थापन भर्तों के लिए 
यह उच्चतम और रारततम भक्ति मार्ग है। 


श्रोमद्भागवत्त के चुठे स्कथ में पुष्ठि का लज्षणा 'पाषण ततलनुप्रद शब्दों 
द्वारा ऊिया गया है। अर्थात्‌ पुष्टि-प्रोपण है । यह पोपण भगवान का अलुग्रह 
दहै। पुष्ठि का तातपये विषयनयासनाओं की सुष्ठि नहों है, व्योकि वासनाओं का 
पोपण शाध्यात्मिक मार्ग नहीं मावा जा सकता । वासनायें ग्राध्यात्मिक विकास 
का पोषण नहीं, शोषण करती हें। पुष्टि मार्ग आध्यात्मिक उन्नति का मार्ग है । 
भी हरिराय जी गे पुष्टि मार्ग का विश्लेषण इस प्रकार म्यि है -- 
सर्व साथन राद्दित्य फ्वाप्तौ यत्र साथनम्‌ । 
फ्लें दा साधन यत्र पुष्टि सार्य सर कथ्यते ॥का। 
अनुमदेरैय पिद्ठिलाकिकी यत्र सैरिकी[ 


( १५६ ) 


न यल्वादस्वथा विध्र पुष्टि मायेः स कंध्यते ॥२॥ 

सम्बन्ध सावन यंत्र फल सम्बंध एवं हिं। 

सोडपि छृ्णो छया जात पुष्टि मार्ग स कंथ्यते ॥१०॥| 

सत्र वा सुस सम्बधों वियोगे संगमा दषि। 

से लीलाबुभवत पुष्टि मार्ग से कथ्यते ॥१४॥ 
--श्री हरिराय वाइ_मुक्ताबली, पुष्टि मार्ग लक्दखानि। 


जिस मार्ग में समस्त साधनों को शज्यता प्रभु प्राप्ति में साधन चनती है, 

साधन-जन्य फ्ल ही जहाँ सावन का कार्य करता है। जिस मार्म में प्रभु का 
अनुग्रह ही लौक्कि तथा वैदिक सिद्धियों का द्ेतु बन जाता है, जहाँ कोई यत्न 
नहीं करमा पढता जहाँ अभु के साथ देहादि का सम्बन्द दी साधन और फल 
दोनों बन जाता है, जहाँ भगवान की समस्त लीलाओं का अचुभव करते हुए 
वियोग मे भी सयोग सुख से सम्बन्ध स्थापित हो जाता हैं, वह घरष्डि 
मार्ग है। 

इन शब्दों में श्री हरिराग जी पुष्ठि भक्ति का सीवा सम्बन्ध इरिलीला 
से स्थापित करते हैं। 

थाचार्य वज्भ के कुल मैं श्रो कल्याण राय जी के पुत्र महाप्रभु हरिराय 
जी सम्बत्‌ १६४७, भाद्रपद, कृष्ण पक्ष, पचमी के दिन उत्पन्न हुये थे | इन्द्दोने 
सस्क्षत, गुजराती तथा ब्रजमापा म अनेक अथों कौ रचना की थी। शिक्षा प्र 
इन्होंने सरक्ृत पदों में लिखा है जिसकी अ्रजमापा ठोका उनके अनुत्त श्री 
गौपेश्वर जो ने की है। इसमें एक स्थान पर लिखा है -- 


“जन्माष्टमी, अन्षकूट, द्वोरो, हिंडोरा आदि बरस दिन के उच्छेच, तिनकी 
अनेक लीला भाव करिके पुष्ठि मार्ग को रौति सों मन लगाइ के करे। तथा 
नित लीला, खेंडिता, मगल भोग, आरती, सिंगार, पालनों, राजभोग, उत्थान, 
सैन ( शयन ) पर्यृत, पीछे रासलोला, मानादिक जल धल विहार इत्यादि की 
भावना करिये ४४ “-“ब्रज सारती, आपाद १६६८, ४० ११ 


इस उद्धरण में भी थी हरिराय जी ने पुष्टि मर्य को हरिलीला से स्पष्ट 
रूप में सम्पद्ध किया है. उन्हंने खडिता, मान) विहार आदि रू गारी तत्वों 
का सी उससे सम्बन्ध स्थापित कया है। 

आचार्य बद्षभ ने हरि स्वरूप सेवा का प्रवध श्रीनाथ मदिर में नित्य 
तथा नैमित्तिक याचारों के हरा क्या था। निस्याचार में आठों श्रदर को सेवा 
नौचे लिखे कनुसार थी +- 


सेवा 


१--मंग्रला 
३०--+खार 


३०-वाल 


४>-राजभौग 


५--उत्यापन 


६-+भोग 


७--संध्या 
आरतो 


छ+--शयन 


समय 
अतः » से ७ 

बजे तक 
७से ८५ तक 


८ से १० तक 


३० से १३ तक 


साय॑ ३॥ से 
४॥। तक 


9» बच्चे 


६॥ बजे 


>से८्तक 


( 4७ ) 


भाव 
अनुरास के यद, खेंडिता भाव, 
जगाने के यद, दविमंथन के पद 
बालरुप सोंदर्य के पद, वेपभूपा, 
बालक्रीडा 
सख्यभाव के पद, कृष्ण के 
फेल चौगान, चकडोरी शादि, 
गोचारण .भोदोहन, मायनचौरी, 
पालना, घैया आरोगन 
छाक के पद ) 


गोटेरन तथा वन्य लीला के पद 


कऋणरूप, गोपीदशा, मुरलो 
रूपमाधुरी, गाय-गोप थादि 


भो श्वाल सद्दित वन से आगमन, 
गोदोहन घेया के पद, वास्सल्य 
भाव से यशोद का घुलाना 
अन॒राग के पद, गोपी भाव से 
कृष्णदास निकु ज लीला के पद, 
संयोग श्य्वार 


कीतेनकार 
परमा न: द्‌ 


नंददाघ 


गोविंद स्वामी 


शा्ों भक्त 
विशेष रूप से 
कु भनदास 


सूरदास 


माठों भक्त 
विशेषरप से 
प्‌ 
चतुभु ज दास 
छीत स्वामी 


स्ष्णदास 


आठों प्रहर की सेवा में निंत्य क्रम, ऋतु-क्रम तथा उत्सव क्रम छे 
अजुसार सेंबा का आयोजन बदलता रहता था । 
( श्रष्ट छाप और बल्लम सम्प्रदाय ४० ५६८, ४६६ ) 

इस सेंवा में श्रीकृष्ण को सुस्वाड़ु भोग समर्पित करना, स्नेदन्सौहाद 
आदि हारा उनसे रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करना और चस्नाभूणादि से उन 


का खजार करना दी प्रमुख थे 


मैमिसिक शाचारों में पड़ू ऋतुयं के उत्सव-पर्व, रक्षा बंधगदि, आवतारों 
को जय॑तियाँ, द्विडोला, फांस, वसंत, मकरसंक्रुति आदि मदिर में मताश 


( 4४८ ) 


जाते थे । गोसामी विद्वलनाथ ने इ-हे और भी अधिक बढा दिया था। महात्मा 
चरदास इन नित्य तथा नैमित्तिक आचारा यो विपय बना उर पद-रचना क्या 
परते थे। इन समस्त आचारों का सम्मन्ध हरितीला से था। सरसागर 
हरिलोशा के उपर लिसे विषयों पर बनाये गये ऐसे ही गौतों का विशाल सम्रद्द है। 

इस प्रफ़ार सूर ने अपने आशाध्य देय थी झुप्ण की जीलाओं का विविध 
रूपा मे वर्णन किया है। यहे समस्त लीला-प्रणन, जिसमें कहीं श्रीकृष्ण की 
बाल-लालाओं, चरितों, चेप्टाभा आदि का उल्लेख है कहाँ पनघट, माखनचौरी, 
गादोहन आदि का कहीं, रास कहीं मिलन और कहां विरह आदि भावों का 
बन है ईश्वर भाव को हो लेकर क्रिया यय्रा है और सब भगवान की सेवा 
काददीघशगहैे। 

नवधा भक्षि का प्रयोजन था भग्रतान के चरण उमलों में प्रणत होकर 
शीतलता का अचुभव करना, पर इस पुष्टि-सार्मीय भक्ति वा लक्य था प्रेम पूर्ण 
प्रभु के भ्रम को प्राप्त कर भरत रहना और श्री दरिराय थी के शब्दों में 
गोपियों के भाव का अमुसरण करते हुये भगवान के अधराश्त का सेवन करना | 
अत, धुष्टि मार्गाय भक्ति उप्ण भक्ति भी कहलातों द्दै। 

भक्ति के जो भर्थादा और पुष्टि दो भेद डिये जाते हैं, उनमें मर्यादा 
भक्ति भगवान के चरणारवि-्दों को भक्ति है, पुष्टि भक्ति प्रमु-डे मुझारविन्द 
को भक्ि है। मर्यादा भक्ति द्वारा नारदादि मुतिया मे भ्रयण होर्तन द्वारा भगवान 
का छुख-सम्यन्प उपलब्ध सथा। यह सुनभ है । पुष्ि भवि द्वारा, जो स्वय 
गमबटदत्त है, गरापियों ने भगवान के अ्रेम को प्राप्त झ्या। यह दुर्णम है । 
मर्यादा भक्ति परत है। उप्डि भक्ति स्ततत्र हैं। मर्यादा भक्ति फल की अपेक्षा 
रगाती है । धुष्टि सक्ति म फल की अपेज्ञा नहों रहती | एक श्रत्तर ब्रह्म मं जल्य 
कराती है, तो दूसरी द्वारा पुरुषोत्तम लीला म प्रवेश होता है। भगवदिपयक 
निम॒पाप्रि स्नेह को सर्वात्मभाव कहते ई | यहो पुरुपोत्तम श्राप्ति का मुख्य कारण 
है। भागवत के नम स्कथ में पद्चित अ्म्बरीश की भक्ति मर्यादा प्रसार की दैँ। 
उदाभ स्कश् में निरूपित अजसुन्दरी गोविताओों को भक्ति पुष्टि प्रकार की हैं। 

आचार्य वल्लम ने भक्ति को विद्दिता और थविद्विता दो प्रऊार की माना 
है। ब्रदममूत्र १-३-३६ के अशुभाष्य में वे लिखते द--“मक्तिस्तु विद्िता 
श्रविद्दिताच दिविधा। माहात्म्यज्ञानयुत ईश्वरत्वेन प्रभौ निदपाधि स्नेद्रात्मिका 
बिद्विता । भन्यतो5 साप्त्वात्‌ कामादि-उपाधिज्ा सातु अविदिता। एवं उमय- 
विधाया श्रपि त्स्या मुक्तिआाधकत्वप्‌ इत्याह |. अर्थात ईरबर में मादात्म्य 
शानयुत निदवावि स्नेद रखना विदिता भति है । फामादि उपाधियों से उत्पन्न 
भक्ति अविद्दिता है । दोनों ही मुक्ति की साधिज्ञ हैं | 


( १थ८ ) 


भक्निबर्षिती म॑ आचार्य जीगे मनोवैज्ञानिक दृष्टिफोण ले भक्ति मार्ग 
की तीन स्थितियों को स्वोफार किया है --स्नेह, भासक्ति और व्यसन । भक्त पहले 
प्रभु थे स्नेह फरता दै। यह स्नेह बारे यरोरे आयक्ति में परिणत हाता है और 
आसक्कि अन्त मे व्यसन बन जाती है। व्यसन से भक्त प्रेम की पूण्ता प्राप्त 
कर सेता है । 

सिद्धान्त मुक्काबरी म आाचाय वल्लभ ने पुप्टिमार्गीय भक्त के लिये परम 
आराध्यदेव श्रीकृण को ही माना है । श्रीकृण म श्रनन्‍्य भक्ति भावना, अविचल 
भ्रद्धानिश्वास गौर पू्णो समपेण भाव ही भक्त का उत्थान +९ सकते है| पुष्टि 
मार्गीम सम्प्रदाय में प्रवेश सेंध्कार अर्थात अन्य सयध कराने के समय शुरु शिष्य 
को “श्रौकृण शरण मम? मन देता है। बह मंत्र भक्त को सदैव अपने ध्यान में 
रखना चाहिये। चतु श्लोकी म आचार्य जी लिखते है -- 


+्सर्ददा सर्वभावेन मजनीयों ब्रचाविप स्पस्यागमेव धर्मोहि नान्‍य ज़्याति कदाचन, 
एप सदा स्वकर्तव्य स्वयमेय करिष्यति। अभु सर्व समर्थों हि तता निश्चि ततानगेत? 


अर्थात्‌ सदा समस्त भात्रों से त्जाधिप भोकृष्ण का ही भजन करना 
चाहिये । अपना यही धर्म हे, अन्य कुछ महीं। भगवात सर्वसमर्थ हें। जो कुछ 
मेरे ।लगे कर्तव्य है, उसे वे स्वय कर देंगे, ऐप! सोचकर निरिचन्त हो जाना 
चाहिय | लौझिक एवं पैदिक सभा कर्मों का फदा भगवान को अपने ह॒दस में 
स्थापित कर सेना है। थ्रत सभी भांति थ्रोदृष्ण के चरणों में प्रणत द्वौफर 
डनका स्मरण, भजन और कौतन झरना चाहिय | भगपद्‌ भजन थी ओर प्रेरणा 
देने बाला ग्रुद्द द्वोता है। अत आचार्य वल्लभ के मत में गुरू वो आह का 
पालन अमु भक्ति का द्वी बॉय समस्त जाता है । 


पुष्टि मार्ग ही भक्ति, पूता, छीर्पन आदि करने का अधिमार समी वर्ण 
वालों की प्राप्त था। सूरदास, परमानन्ददास गादि ब्राह्मण थे; कुम्मनशस 
सत्रिय थे, दृष्णदास छुनवी पटेल ये तथा अन्य अनेक पुष्ट्मार्गोय भक्त निम्न 
वर्णा कै थे । मक्ति मार्ग को स्वरामो रामानन्द ने जेसे समस्त वर्ण बालों तथा देशी- 
विदेशी जनों के लिए उन्मुक्त कर दिया था, उसी अमर आचार्य चल्षम और 
उनके अनुयायियों ने भी । यूरदाप के वई पद स इस चर्ण-शंयित्य गा सर्तिपरन 
हुआ है । + 

आश्रम सर्यादा भी छुष्टि खहरों सें मित्त असर की है 7 स्मृतियों के शलुन 
शापन यो, इस सम्बन्ध भ अपद्देलनीय समभा गया हद ॥ पुष्टि मार्ग प्रमुख रूप 


हे 


( $६३ ) 


समंभा औरें अपने स्वाभिमान वो ठेस न लगने दी । सर॑ द्वारा प्रतिपादित पुष्टि 
मार्गोय भक्ति भावना इसी हेतु प्रगत्ति मूतर दे। उम्तम निराशा नहीं, नि्वृेत्ति 
नदी, अत्युत जीवन से ज्वलन्त राग है। वह आशा या योतहै । इस भक्ति में भक्तों 
में ऋपने मुसन्‍दुख भगयान के साय एक रर॑ दिया था। हॉलीला में भाग लेने 
और इस प्रदर श्रपने प्रभु की सेवा वर उनस् प्रेम-पात होना-यही इस भक्ति को 
केन्द्र बिन्दु था। निवृत्ति पपयणता म भगवान भक्तों से दूर थे, अनन्त थे असीम 
ये, नियु ण थे, पर इस भक्ति मे उन्हें माप, ससीम और सगुण ब्नारर॑घर पैर में 
आंगन आँगन में, रममाण, क्ीडमाण रुप में उपस्थित कर दिया। प्रमु के इंस 
हँप की पाकर मेक का हृदय आतन्दर्सग्स हो गया । 


काव्य समीक्षा 


इस युग की विरलेषणमयों आलोचना को पद्धति श्रान्नीन काल झ्लें प्रचलित 
नहीं थी । अतोत युग को मनस्पबृत्ति प्राय सश्लेपण-श्रश्नान थो । उठ समझ 
मानव आस के स्थान पर जिर्माण की शोर आतिक अग्रसर होता था। फ़िर भी 
मानव छा हृदय रागद्वेप का केन्द्र है। उसे कुछ पदार्थ इचिकर म्ततीत होते हैं 
और कुछ इणास्पद । किसी से वह प्रेम करता है, किसी से छशा | हृदय की इस 
प्रवृत्ति के साथ-साथ बह बुद्धि का भी उपथोग करता है। इसी के द्वारा इसे दो 
व्यक्तियों की पृथक्‌-पृथक्‌ विशेषताओं का शान होता है। चंस्कृत को मौखे 
लिखी उक्तियाँ मानव की इन्हीं दो पृत्तियों का परिणात् हैं -- 


“उपमा कालिदासस्य भारवेरर्थ गौरवम्‌ । 
दृडिनः ( व्मयवा नेषये ) पद लाहित्यं माघे सम्ति जयो भुणा 477 
आाणीविछिष्ट जगत्‌ सर्बम्‌ ॥ 
उसेरे रामचरिते भवभूतिविंशिष्यते ॥ 
उदिते नैपमे कराब्ये वव माघ क्‍्य च भारवि 0 
हिन्दी कुबियों के सम्बन्ध में मी इसी प्रकार की उक्षियाँ प्रचलित हैं| यूह॒दाय 
के सम्बन्ध में नौचें लिखे पद अप्निक असिद्ध हें ++ 
फद्तिता करता तोन हैं, छुलभी केशव सूर। 
ऋषिता खेली इन छुनी, सोला बिनत भजूर ॥ 
सूर सुर तुलसी सस्ती, उद्धगन केशोदाप्त । 
अब के कवि उंबोत सम; जहें तहेँ करत अंकित ॥ 
छिप्तों सर को सर लग्यौं, दिप्रों सर की सौर । 
किपों सर को पद लम्गो, तन मन शुनत सरोर ॥ 
अत्तम पद्‌ कवि गय के, उपमा को बलबीर ॥ 
कैशव अर्थ गंभीरता, घूर तौन शुन घोर। 
तत्व उंत्व सूरा कही, घुलसी कही अनूठी 3 
बचीशुची किरा कद्दी, और कहो सो जूढी पे 


( १६४ ) 


भने रघुगज और क्विन अनूठी उक्ति, 

मोहि लागा जूठो जानि जूठी सूरदास को ॥ 
महामोह मद छाइ, अन्धक्तर सब जग ऊ़ियो ॥ 
हरि जस सुभ फैलाइ, सूर सूर सम तम हरथोंता 

इन पदों से सर की नीचे दिखी विशेषतायें प्रकट होती हें 

१--सूर की रखना वास्तविक काव्य-फ्ल वा गूदा है। उसमें कवित्व का 
सार सम्पुट हे । अन्य क्रिया की रचनायें छिलके के समान बाह्य श्रान्चादन 
मात्र हैं। जो अन्तर मवखन और मठे में हैं, वही अन्तर मासतमय सूर और 

सय कवियों की रचनाओं में है । 

३-- सर को रचना सूर्य के समान प्रकाशमसी एवं सब्जीवन-प्रदायिनी है, 
परन्तु तुलसी की रचना चन्द्र की पीयूष वषिणा शीतल, स्निग्ध ज्योत्स्या के 
समान दें । 

३-सूर के पदों में मर्मस्पर्शों तीमता और अन्त/करण के नियूदतम 
प्रदेश को प्रभावित करने को शक्ति है । 

४--चुर के कान्‍्य म गज्ज कवि के समान उच्चकौटि को पदावली, बीरवल 
के समान उत्कृप् उपमायें और केशव के काव्य जैसा थअथे-गाम्मीय्य है। 

४--सूर की रचना में तत्व को, पते का बात है। तुलसी की रचना भी 
अनुपम है श्रौर कबीर भो कुछ न कुछ कह हो गये हें, पर इनके अतिरिक्त 
अन्य कवियों के काव्य तो उन्द्धिष्ट मात्र हैं | 
४ ६“ पुर के पूर्व समस्त संसार महामोह के अन्धकार में प्रस्तित था। सूर 
दास ने सूर ( सूये ) के समान उदय होकर भगवद्लीला रूपी प्रकाश चतुदिक 
प्रखत कर दिया, चिससे अन्धकार नष्ट हो गया । 

७५--सुर की रचना हरिलीला का गायन है ॥। सर के काब्व गगन में भगवान 
के यशरूपों प्रकाश का प्रसार है | सुरूसंगीत को ए#-एक स्वर-लहरी, एक-एक 
सूछेना एक-एक तान और लय दरि-कोर्तन से ओत्ेत दे । 

ऊपर सूर वी जिन विशेषताओं का वणुन प्रचलित उक्षियों के आधार 
पर क्या गया है, उनमें सूर-झाव्य की शैली और विपय दोनों बातों का समा- 
वेश है । धर के काव्य का विषय हरिलौला का गायन ही है और उसकी शैली 
अपनी व्यक्षिगत विशेषतायें रखती है, जिनका मिलना अन्यनर हुलेम है। 

सामादास ने 'मक्तमाल में एक छुप्पय सूरदास के सम्बन्ध में लिखा है, 
चिसे हम बाह्मसाज्षियों के अन्तर्गत स० १ में उद्घृत कर चुके हैं। इस छप्पय से 
भी प्रऊद होता है फ़ि पर के पर्दी में उक्षिन्चमत्कूर, अचन-विंदरघवा, वर्शान्मैतरी 


(६ १६५ ) 


अनुप्रास-उत्परेज्ञा आदि अलंगार और अभ्नन्गाम्भीर्य औओतओत है । औरि-निर्वाह 
अर्थात्‌ 'खक्ञाररण उनकी रचना वी प्रमुस विशेषता है। भगवान के जन्म, कर्म, 
गुण और हूप सभी वो सुर ने अपनी वाणी में श्रकाशित सवा है। उनके 
कविल्वशक्ति मनु ध्य को मतवाला बना देती है । 

पं० हजारी प्रमाद हिवेदी ने सर को व्यंग्यमयी एवं चित्रभाषाकी प्रशंसा 
को है। स्वर्गीय आचार्य शुपत्ष जी सूरदास को भाव-जगत का अदुभुत द्रप्टा कहा 
करते थे । पर सूर द्रप्य ही नहीं ग्दुभुत रूप्ठा भी है। उप्रकी रची हुई सृष्टि का 
अनुसन्धान करने मं अभी न जाने क्तिना समय लगेगा। जॉ अनुसन्धान हुआ 
है, वही सूर कौ फ्विमूर्धस्य बनाने के लिए पर्याप्त है। 

काव्य समीक्षा में कविता की यात्मा और शरीर दोनों का विवेचन होता 
है । कविता की आत्मा उसके भाव यर विचार हे तथा शैली उसका शरीर है। 
दुणंडो ने काव्य में दोनो का महत्व स्प्रीकार क्या है । यही दोनों कवि के भाव 
पत्त तथा कलापक्ष कहलाते हैं । पीछे उद्घुत उक्तियों में आलोचरसॉने सूर के 
इन दोनों पद्षों की प्रशंसा की है। हम आगे सू“ऊाव्य के इन दोनों पत्तों पर 
संक्षेप में अपने विचार प्रस्ट फरेंगे । 


शैली 
गीतिकाध्य---सूर ने अपनी रचना गेय पदों में की है। गोति- 
काब्य की परम्परा प्राचोन काल से चली आती दे | सामबेद के रयथन्तरादि गोत 
यज्ञ के समय ग्राये जाते ये । धार्मिक कृत्यों के साथ सामाजिक परे और उत्सवों 
में भी ग्ीतिकाब्यों का प्रचार था। जेव समाज में संकुलता बढ़ी, संघर्ष प्रव 
हुआ, तो गोतिकाब्य सी धार्मिक शाति और सामाजिक चहलपदल यो छोड़कर 
उम्म रूप धारण करने लगे। ब्रिक्ति और विनोद के स्थान पर ने विप्लय एव 
पिरोष भाष के उत्ते जक बन नेठे । माधुय और प्रसाद के साथ उनमें ओच का 
भी समावेश होने लगा । सूर ने जिस युग में श्रपनो रचना प्रारम्भ की, उसके 
यूज उर्जु कि वोनों प्रकार के गीतिकाव्य प्चलित थे । सूर की रचणा ग्रयपि 
प्रधान रूप से प्रसाद-गुण-सम्पन्न एवं माधुयेन्माव-मड्डित दे तथापि उसमें शो 
की भी पर्याप्त मात्रा विद्यमान दे । अनेक स्थानों पर सर मे 'शज्ञार के अन्तर्गत 
बीर रस का वर््न किया है। 
सूर को यह गीतिशैली जयदेव, गोवर्घनाचाय, विद्यापति और ब्वीर से 
घरोहर के रूप में प्राप्त हुई थी । वीरगाथा काल “में भी बोर पशस्तियों तथा 
वौरगीत लिखें जाने ये, परन्तु उनका कोई भी प्रभाव सूर कौ रचना में परिलक्तित 
नहीं होता । दवा, कोर आदि सन्‍्तों की वाणी का सूरकाल्य पर. पर्याप्त ्माव 
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पड़ा है। उनके विनय सम्बन्धी पद आचार्य वल्भ से ब्रह्म सम्बन्ध श्राप्ति के पूर्व 
हौ लिखे जा घुक्के थे ।इन पदों म्र॒ सन्‍्तों को पदावली का ग्रतिविम्ब अभूत 
माता में है। पैसे हो शब्द, वैसी हो भाव-धारा, चैसा हो वायय-विन्यात जैसा 
निगुण पन्‍थ को रचनाओं में है--सूर को इन पू्वंकालीन झृतिमों म उपलब्ध 
होता है। इन पदों म बाहर नहीं, थात्मा को थन्दर ह्ॉठने का ब्रिपान है। 
प्रमु के साथ सझ्य भाव का नहीं, दास्य एवं दैन्य भाव का सम्पन्ध है हरि बरी 
शाश्वतत लीला नहीं, उसकी महिमा और विभूति का वर्सन है। पर-तु यह सर 
की पूर्यकालीन इतियों के सम्बन्ध में द्वी सत्य कहा जा सकता है । महाप्रभु 
बल्लभ से दौज्षित हाने के उपरान्त सूर के मनस से जो काव्यवारा प्रताद्वित हुई, बढ 
एक दम दूसरी दिशा की श्लोर मुद् गई। यह धारा जितनी थ्धिव जयदेव और 
विद्यापति से मेल सातो है, उतनी अन्य कविया से नहीं | पर इसका यह ताल 
नहीं दै किसूर ने ज़यदेव़ और विद्याप्रति का अन्वानुकरण किया हे । उसकी 
अपनी विशेषताओं की मुद्रा सरसागर के प्रत्येक एृष्ठ पर लगी हुई है | जयदेव 
और विद्यापति से उसमे शुद्धरी भावना और कोमछकात पदावली श्रवश्य ली है, 
पर उसको भो उसने अपने रह म॑ रैंगा है। सर की रचना में जो व्यग्यग, सजीवता 
स्पामाविकता, चिग्रमयता एवं भावगाम्मीये पद पद पर थाप्त होते हें, 
विद्यापति में कदों। जयदेय में कहाँ ? यहाँ सूर सब से थक खड़ा है। उसका 
सातृद्दद्य फा चित्रण सयोग एवं विप्रतम्भ ?स्तार के नाना मनोरमरूप घाललीला 
के मनीमुग्धकारी दृश्य ्रन्यतर कह्दों दृष्टिगोचर होते हैं ? सूर की सौ शूद्म सकेत 
प्रणाली तो अन्य कवियों में खोप करने से मिलेगी | 

गीतिकाव्य की शैली आत्माभिव्यजन को श्रतीव उत्कृष्ट शैली है। 
मुक्तक काव्यरचना के लिये भी यह अत्यन्त उपयुक्त है। जिसे भाव की एकन्एक 
अ'खला क्रो सुसज्जित ग़लदस्ते के रूप में सजाना है, भावधारा की एक-एक 
रूद्दर का सञ्जीव चित्र उपस्थित करना है, अपनो अ्रतुभूति का अन्न झा आकपके 
रूप में प्रकट वरना दै, उसक्के लिये शीतिकाव्य के झतिरिक्त झन्य कौन शैली 
उपादेय सिद्ध होगी १ सर ने इसी शैली में दरिलीला का गायन किया द | इस 
गायन में ऐसी कौन सी रागिनी है, जो सूरसागर में न आई हो । कहा जाता है 
कि सूर के ग्रान ऐसे राग और रामिनियों में हैं जिनमें से कुछ के तो लक्षण भी 
अब प्राप्त नह्दीं हैं । ऐसी राग राग्रिनियों या तो सुर कौ अपनी रृष्ठि है या उनका 
अब भ्रचार नहीं है। 

श्री शिखरचन्द जैन 'सूर एस अध्ययन? के पृष्ट ३७ पर लिखते हैं -- 
संगीत विषयक इस ज्ञान की क्तौडी पर जब सूर क्से जाते हैं, तब बह बहुत 
ऊँचे उठ जाते हें। वास्तव में थदि काव्य और सगोत का सच्चा समन्वय कोई 
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प्रकृतरूप से कर सका है तो वह सुर हो हैं ।” इस सम्बन्ध म॑ सुर और तुलसी 
की तुखना करते हुये वे लिखते हैं --“जहाँ तुलसी की सस्कृत पदायली सगीत के 
माथुये को कि हों श्रशो में कम कर देती है, वद्धा सूर की प्रद्धत रूप से प्रसचित 
होने वाली शब्द लद॒री स्वांमाविकता, सादगी, अत्दडपत और असाद को समान 
रूप से लिये हुये श्रागे बढती है| तुलसों के अनावश्यक रूप से प्रयुक्त बड़े-बड़े 
रूपक भी संगीत छद्दरों में श्रवरोंय उपस्थित करते हें पर सूर के रूपक छोटे 
आवश्यक, फ्यते हुये, सरल, आऊपक और सागीत के लिए उपयुक्त हैं। इसी 
लिये तुलसी संगीत का वह माधुये न ला सड्के तो उसका >सार है। ऐसे 
करने में सर सम हो सके हैं । उन्होंने संगीत को स्वरलहरी को सरलता 
भावुक्ता, प्रवणता और दक्षता के साथ प्रयादित डयां है।” वास्तव में सूर 
को छाव्पक्रेमुरी सगीत--सादर्य डे साथ जगमणा उठी है। नौससी वार्ता से 
स्रिद होता है कि सूर गायनकला मेँ निपुण थे। आचार्य वल्लभ से दीदधित होने 
के पश्चात्‌ ती मानों साक्ात्‌ वीणापाणि सरस्वती द्वी उनकी जिड़ा पर झाकर 
बैठ गई । उस समय गोतियों की जो शयजस्त सएस धारा प्रवाद्दित हुई, उससे सर 
का सागर खबालग्र भर गया। एरू नहीं, दो नहीं, सौ नहीं, सदस्त नर्दों--एक 
लक्षावधि पदों का निर्माण हिन्दी त्तौ जया, विश्व की किमी भी भाषा का कवि 
आज तक नहीं कर सका। सूर के इसी संगीत ने ब्रज भूमि को पदनीय और 
प्रजभाषा को वरेरयवना दिया दे । 


भाव-अ्रधानता--. तूरखागर का ढाँचा मुख्य रूप से श्रीम दुभागवतत से तैयार 
किया गया है। शत उसमें कणा का एक्क्रम भी विद्यमान है। परन्तु मद्दाकांव्य 
के जो लक्षण आचार्यों ने निर्वारित किये हें, वे उस पर लागू नहीं होते | छृण 
जौवन को गाथा हीते हुये मो उसमें घटनाओं के वर्णन का प्रवृत्ति की भी 
दष्टिगोचर नहीं होती । जद्दों कथा के प्रसंग थाते भी हें, वहाँ ऐसा प्रतौत द्वोता 
है कि कवि को बुत्ति उनमें एम नहीं रही दै--मैसे-तैसे, शीघ्रता पूर्वक कवि 
उसे कष्ट कर समाप्त करनें को थुन में हें; बह पदनात्मक वर्णन से छुट्टी पाना 
चाहता है । कद्दी-छ्दी तो ऐसे प्रसगों में चौपाई छन्द का प्रयोग हुआ है, 
जिसम न तो रखात्मकता दो था सको है और न कला का दी प्रदर्शन दो सका 
है। इसके विपरीत, कवि को वृत्ति घटनाओं के भावात्मझ विकास म तसरता 
पूर्वक रमती दिखाई देती है । घटनाचक्र अधिऋछतर सामारि्ता से सम्बद द्ोता 
हैं। उसमें अन्तस्तल से उत्पत्ष होने पर भी, बाश्यो-नुसता अपिरु दोतो है। 
जीवन में इसका मां सहत्व है। कई कवि इसो चक्र का सामाप्राग लित्रण वरक 
अमर दो गये दे भौए समालोच्ों ने उन्हें सर्वश्रेष्ठ कवि की उपायि से विभूषित्त 
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किया है । पर आन्तरिकता, भावभूमि, अ्रध्यात्म-जगत्‌ कसी को समालोचना 
का आभित नहीं, वद्द किसी के कथन के आधार पर ऊँचा नहीं उठाया जाता- 
अपनी महिमा में वह स्रथ परम, उच्चतम और श्रेष्ठ आ््पण बना हुआ दै। 
सूरसागर इसी अन्तस्तल का प्रसार है--भाव-जगत्‌ की वस्तु है। उसमें घटना- 
वलो के प्रेरक भावों की राष्ति सन्निद्वित है, मनोविकारों का साम्राज्यन्सा फैला 
है और हृदय-हपी सहप्त-रल कमल का चतुर्दिक विकास दो रहा हें । भाव के 
इस भव्य भवन म सूर को अन्तर्द प्टि ने नितना गम्भीर और दिस्‍्तृत श्रवलोक्न 
किया है, उतना विश्व का मद्ान से महान कवि भी नहीं कर सका । इस दृष्टि से 
सूरसागर भ्रबन्ध काव्य का स्पर्श करता हुआ मुक्तक काव्य के अन्तर्गत माव-भरितत 
गौति काय्य का सर्वोत्तम उदाहरण है । 


सूर के पदों को टेक बहुधा पद म गुफित भाव को स्पष्ट कर देती दै। 
पद्‌ में उस भाव को कलात्मक रूप में सजा देना कवि के दिये अवशिष्ट रह 
जाता है । भाव के इस वेषविन्यास गे, बाह्य सनाव्ट म, सूर में जो करामात 
दिखलाई दे, वह एक शोर घटनाचकर को न्‍्यूनता को दूर करती दे और दूसरी 
और छंद॒य पत्त कौ बहुलता को ) घूर ने इस दिशा में सामंजस्य लाने की चेष्टा 
की है। पर दै वह प्रधाव रूप से भाय जगत्‌ का ही कवि । जो श्रालोचक इस 
तथ्य को हृदयज्ञम नहीं करते, वे सूर को रचना पर वहां कहाँ असम्बद्धता का 
दोपारपण कर बैठते हें । 


सूर की उट्मावना जक्ति.... (एक वस्तु को अनेक रूपों में देखना) सर ने 
एक हो विपय को भिन्न-भिन्न दृष्टियों से देखा है, एक दो दृश्य फो भायों की 
अनेकरूपता प्रदान की है। नेत्रों के वणंन में ही न जाने कितने मनो 
विकारों का उन्होंने समावेश किया है | एक गोपी कहती है. “मन के भेद मैन 
गये माई” मन ने ही फूद डाल कर मेरे नेतों को हृष्ण के द्वाथ बैच दिया। हा! 
मन तो बिगदा ही था, बहुत दिनों से बिगद रद्दा था, बह पुराना खुर्राट खूँटा 
छोड़ कर भाग गया, तो कोई वात नहीं, पर उसने मेरे इन भोलेभाले बाल नेत्रों 
को क्‍यों दिगाढ़ दिया इस मन ने -- 


इन्द्री लई, नेन अब लीन्हें, श्यामद्िं गीषे भारे । 
इतने से इतने में को-हूँ, केसे आजु विसारे॥। 


जिन नन्हें-नन्हें नेय्रों को पालपोस कर मेंने इतना बड़ा बनाया, उन नेत्रों 
पर सी सन ने दृत्थ सफा कर दी तो दिया । यहाँ नेतों का सरल बाल रूप था, 
पर देखिये, यदी मोलेमाले नेत अब उदणठ बन रहे हैं --मन ते ए अति ढीठ 
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भये”?--मन तो धुप्ठ था ही, नेत उससे भी थृष्ठ हें और “लोचन गये निद्रि के 
भोकों?-- ये श्रव तो निरादर करके जाने लगे हैं । मला गोपी की चात ये क्‍यों 
सुनते लगे * श्याम के गुलाम जो बन गये हें । न्ौचे की पक्षियों में माददों की 
अनेक रुपता देसिए --- 

“लेना कह्यौ न मानें मेरौ । 


“मो चरजत बरजत उठि वाये बहुरि कियो नहिं फेरों * 
| झ 


#इन नैननि मौहिं बहुत सतायो 
अबलों कानि करी मैं सजनी बहुते भूढ़ चढ़ायौ। 
निदरे रहत गद्दे रिस मो्ों मोदी दोष लगायौ।एए” 
(नेत्र धृष्ठ बालक के रूप में) 


“हरि छवि देसि मेन ललचाने ॥7* (लोभी नेत्र) 

“श्याम रँग रेंगे रेंगोले नेन ॥ (नेतों का छल रूप) 
५ज्नेन करें सुख हम दुस पावें [? (स्वार्थों तेज) 
“जैननि को श्रव नहीं पत्माओं ॥? (विर्वासघाती ने) 
"ज्लैना भये घर के चोर ॥” (चोर रूप नेत्र) 
“ज्ञोचत भये पसेरू भाई |”? (पक्की रूप नेत्र) 
"लोचन रुक भग्रेरी मेरे ॥ (श्वग रूप मेज) 
“मेरे नैना कुरँग भये ॥ (झूग हप मेन) 
“नैना जौब हरामी रे ९? (नमक देराम मेतर) 


०मैन मिले हरि को ढरि भारी ॥ 


“जैसे नौर नौर मिलि एके कौन सके ताऊों निदगारी ।” 
( जरा समान प्रवदणशील सेन ) 


“सुभद भये डोलत ए गैग ॥7 ( योद्धा के रूप में ) 

ऊपर के उद्धरणों से सिद्ध द्वोता हैं कि नेत्ों के ये विविध रूप सूर की ढदू- 
भावना-प्रवण प्रतिभा के सम्मुख उपस्थित हुए हैं । पर ये उदादरण तो दाल में 
नमक के भी बराबर नहीं हैं । इनके अपिरिक्त सूर मेनों फो क्टीं चर्तेर, कहीं 
भटके हुए राद्गीर, कहा बोदित के काऊ, कहीं सुदागिनी त्नो श्रादि न जाने डितने 
झूपों म चित्रित करते हें । इसी प्रशार मुरली को सपत्नी, कहीं सौगाग्यवती ख्री, 
कहीं तपस्विनी झादि के रूप में सर ने उपत्यित किया है । इसी विविभरूपता के 
कारण सूरसागर के अध्येता को कटी भो पढ़ने में झरुचि उत्पन्न नहों होती। एक 
के पश्चात्‌ द्वितीय पद पढ़ते जाइए--पैसा ही स्वाद, वैसी ही ताजुगी, बैसी हो 
रमणीयता यय-तज-्सवन्न मिलती जायगो । 


( १४७० ) 


चमत्काएूर्ण कत्पना...पूर ने एक द्वी विषय पर इतना अधिक लिखा 
हैं हि साधारण समालोचक को उसम पुनरुक्लि दोष या आभास होने लगता है | 
पर सूर की यही तो विशेषता है। सूरसागर मे विषय की यही पुनरुक्षि उसका 
गुण घन गई है। पुनरुक्ति दोष म तब परिगणित को जाती है, जब उसम पिप्ड 
पेपण और बासीपन ही । सूर को नयनवोन्मेपशालिनी कल्पना के सम्झुस यह 
वासापन क्टोँ रह सकता था ? उाहोंने एक ही बात यो पूर्ण राफ्लता के साथ 
अनेक प्रसार से यर्णन क्या है और विपय-सम्यद्धता के निर्वाह म नाना उस्तियों 
का समावेश किया हैं | सूर का विषय परिमित है, पर इस परिमित विपय पर भी 
सहक्षों पद बना राना दसी खेल नहीं है | स्वयॉय शुक्ल जी मे लिसा है --'“सर 
में नितनी सहृदयता और भावुरुता है उतनो हो विदग्धता भो !!! इसी विदस्वता 
के करण उनको शैली म कथन की विशेषता आरा गई है । रिसी बत को रहने 
के न जाने कितने टेढे-सौधे टड् उन्हें मालम ये । उन्होंने जो कुछ लिखा, उसे 
इतना स्पष्ट और इतना सर्वाद्नपूर्श बना दिया है कि पाठक के मन में उसके सम्बन्ध 
में और छुद्च जानने की अमिलापा ही शेप नहदां रद्ती | सामान्य से सामान्य बात 
को उन्होंने चमत्कारपूर्ण शैली मं श्रभिव्यम्तित किया है। 'भ्रमरगीत' जरासी 
बात है। भीमदूभागवत में भी उसना अधिक सिस्तार गहीं है। उसमें सूर ने उद्धव के 
निर्य ण उपदेश का सएडन डिया है और सय॒ुण उपासना वी. स्थापना की है-+ 
पर इस सावारण सो बात पर भी कवि ने चिस ग्िविष भावरूपता के दर्शन कराए 
हैं, वह हिंदी साहित्य के लिए एफ्रम अमिनय वस्तु है। इस प्रसंग में न जाने 
ऐसी +ितनी मानसिक दशायें चित्रित की गई हैं, भिनका नामकरण तक साहित्य 
के थाचार्य नहीं कर पाये । सूर ने जो कुछ दिया है, अपूर्व चमस्पारपूर्ण कत्पना 
के साथ । कल्पना मे भी माथापच्ची नहीं,झृत्रिमता नहीं, अपितु स्वाभाविक्ता है । 
काल्पनिक्ता और रसात्मकता, चमत्कारवादिता एवं सरसता--दोनों का मणि 
काचन योग सूर की रचनाओं में उपलब्ध होता है | कुद् उदाहरण तीजिएः-- 
उर में माखनचौोर गडे ! 
अब कैसेहु निकसत माहिं ऊधौ, तिरछे हो छु अदे ॥| 
२ के ह 
देखियत कालिन्दी अति कारी । 
कट्टियौं पविक जाय उन हरि सो भई विरह जुर जारी || ना० प्र० सू० ३८०६ 
अं श्र ८ 
देखियत चहुँदिशि ते घर घारे | 
मानहूँ मत्त मदन के इथियनु बलकरि बन्‍्धन तोरे ॥ ना श्र० स० ३६२१ 


के कै 


इन क्थना में कल्पना के साथ हृदय लिपटा हुआ चला श्ाता है। इसे कौन 
दिमाग का खरोंचना दद्देगा ? ऋृष्रिमता का लेश भा तो इन उक्ियोँ में दिखलाई 
नहीं देता | कितने स्वाभाविक पर चमत्कार-पूर्ो ढग से सूर ने ग्रोषियों के हृदय 
की अनस्यता प्रकट कौ है। इसी प्रकार पारिवारिर असंगों और व्यावद्वारिक घातों 
मैं सूर की कल्पना खूब सिल उठी है। ससे, नौरस., दाशनिक विषयों तर को सूर 
ने अपनी कहपना के बल से सरस और मनोरम बना दिया दै। 


हाल्य-प्रियता और व्यग्य-.तूर की धरपृत्ति कुछ-कुछ हास्य-प्रिय थी । 
“अमरगीत” में उद्धव के श्रति कह्दे हुए गोवियों के बचनों में यद अमेक बार सकद 
हुई है | गोपियाँ कहती हैं: -- 
निस्ण॒न कौन देश कौ बासी | 
मधुकर दँसि सम॒फाइ, सोंह हे बृफत साँच न हाँसी ॥ मर 
को है जनक, जननि फो कद्दियत, कौन नारि-कों दासी । 
कैसों वरन! मेस है कैसी, करेदि रस में अभिलापी || ना० अर स० अर४६ 


भ्द > ८ 
ऊबो, जोंग कहा है कीजतु ? 
ऑडियत है कि डासियत हे किया, क्धों सैयत दै, किधों पीजत* 
को कछ्छु भलौ सिलौना सुन्दर की कडु भूसन नोकों।” 
हमरे मन्‍द ननन्‍्दन जो कट्टियत जीवन जीवन जो को || ना० प्र०ण स० घ५श्रूड 
ल्‍औे 
ऊप्ी जाहु तुमदिं हम जाने । ४ 
सौँच कहो तुमरी अपनी सा बूमाति बात गिदाने। 
सूर स्पाम जब सुमहिं पठयि तब मेऊहु मुसकाने ! ना० प्र० स० ४१३६ 
हास्प प्रियता के साथ इन पदों मैं सूर की ब्यंस्य-प्रियता भी प्रकट हुई है। 
शुद्ध हास्य-पत्रियता के उदाइरण इष्छ को बाललीला के वर्णेन म मिलेंगे । एक 
डदाइरण लीतिएः--- 
मैया मै नहीं माखन सायो | 
ख्याल परै ये सजा सब मिलि मेरे मुह लपटायो।) 
ट्र भप ९५4 शक 
मुख दृधि पोंदि रदत नन्‍्दनन्दन दौना पीछि हुरायो |) ना प्र०्स* ६५१ 
हास्य और व्यग्य का चोली दामन का साथ है। व्यग्य में हास्य का 
था जाना ही उसमें रस-संचार का हेतु द्वोता है । हास्य-शुम्य व्यंग्य गाजी होने के 
अतिरिक्त अन्य गण नही रखना । गोपियों के उपयुक्त बचनों में जहाँ व्यंग्य दै-- 
नियु रा, शानमम्य और हृदय से दूर, मस्तिष्क से सम्बन्ध रखने वाले जञ् की 


६ १४२ ) 


अजय कह कर उसे प्रेम करने के अयोग्य सिद्ध किया गया है--वहाँ वर्णन को 
पढ कर इसी भी आये विना नहीं रहती । ऐसा ही व्यग्य श्रेष्ठ माना गया दै । 
शब्दों के साथ क्रीड़ा --सूर की यह हास्यप्रियता जहाँ व्यंग्यमयी 
भावनाओं में प्रकट हुईं है, वद्ां उनको विनोदी वृत्ति के दरोन शब्दों के खिलवाड़ 
में भी हो जाते हैं । काव्य के अन्तः और वाह्य, द्वदय और कला दोनों पन्षों में 
समान रूप से उनकी यह श्रवृत्ति अभिव्यम्ित हो रहो है । काव्य के कला पक्ष में 
सूर ने कहीं अक्षरों के साथ क्रौढ़ा की है और ऊहों शब्दों के साथ। कु उदा- 
हरण लीजिएः-- 
(१) धनि धनि भाग, घनि धनि री सुद्दाग, धनि अनुराग, 
घनि धन्य कन्हाई । 
घनि घनि रैनि, धनि वनि दिन जैंसो आ्राज, धनि घरी धनि पल; 
धनि धनि माई ॥ (ना० प्र० ख० २८३१)--पुष्ठ ३१६, पद ४ 
(१३) रुद्रपति, छुद्रपति, लोकपति, वोकपति, धरनिपति, गधनपति 
अगम बानी । (ना> प्र० स० २५६४)-४८5 २६१, पद २३ 
(३) मुझ पर चन्द्र ढारों वारि। 
छुटिल कच पर मेरे वारों मौंह पर धनु वारि । --हृप्ठ २८० पद १४ 
(ना? प्र० स॒० २४४५४) 
(५) सुन्दर स्याम, सुन्दर बर लौला सुन्दर बौलन बचन रसाल ॥ 
सुन्दर चार क्पोौल विराजत, सुन्दर उर जुव॒ती बनमाल ॥ ना*्ग्र०्स०१०६१ 
> भू अर 
देखि ससरी सुन्दर घनस्याम 
सुन्दर मुकुट, कुटिल कच सुन्दर#सुन्दर भाल विलक छविधाम ॥ 
सुन्दर भुजा पीत कटि सुन्दर, सुन्दर कनक मेखला माम। 
छन्दर जानु जांघ पद सुन्दर घर उधारन नाम ।! 
(ना० प्र० स० २४४३)--एघ्ठ २७८, पद २ 
(५) गिरघर, बजघर, मुरलीवर, घरनी वर, पीताम्बरधर, मुकुटधर, उरगधर । 
(ना० प्र० स० ११६०)--४८ठ १७६ पद ६४ 
(६) लटक्त मुकुट मटक भूहनि की चटकत चलत मंद सुसकात || 
ना ग्र० स० २८३६ 
(०) घद्दरात तरतरात गररात इहरात कहरात पररात माथ नाये । 
ना० प्र० स० १४७९ --घुष्ठ २१५, पद ४४ 
(५) स्थाम सुसरासि रसरासि भारो । 
सौल की रासि, जस राशि, आनन्द रासि आदि | 
२४२१--परुष्ठ २०४, पद्‌ ४० 


६ ७४३ ) 


(६) नयो नेह, नयी गेह, तयों रख, नवल कू बरि दृषभानु किसोरी । 
(ना» प्र० स० १३०३) एृष्ठ १६२, पद ७४ 
(१०) चटकीलौ पठ लपदा[नो कटि पर) 
बंसीवद जमुना के तट राजत नागर नट । 
मुकुट की लटक, मठक भूकुटों की लोल, 
कु'डल चटक श्राद्दी खुबरन की लुकट । (ना श्र० स० २०१६) 
(११) माधव तनक से बदन, तनक से चरनभुज, 
तनक से कश्न पर तनक माखन 
तनक कपोल, तनक सी दन्ठुलियों, तनक अधर अरु तनकू हँसना 
(ना प्र० स० ७६८)--४ष्ठ ११६, पद ३४ 
ऊपर उद्धृत पदों की पंक्वियों में पदपा, उपनागरिका और कोमला- 
वृत्तियों के भो उदाहरण श्रा गये दैं। ठवर्ग,एकार और सयुक्ताक्षरों बाली पक्षियों 
से० ६, ७, और १० परषावृत्ति की निदर्शक हें | सं* ६ म कोमला और चर्न्यों 
में उपनागरिका वृत्ति है। ऐसे गदों में शब्दों अथवा झक्तरों के साथ कोटा 
करने से शब्दालहार भी अपने आप आ जाते हैं । अलझ्भारों पर हम आगे प्रकाश 
डालेंगे । यादित्यतद्दरी में तो शब्दों के साथ खल कर खेल सेला गया दे, जो 
सूर की विनोदी वृत्ति का दी परिचायक दै। 
चित्सयता--व्या्य कै साथ सूर की चित्रमयता भी दर्शनीय है । 
उन्होंने जिस दृश्य का वर्णन किया है उसका चिन्ता सडा फर दिंया दै । यद्द 
शक्ति जिस कवि के पास द्वोती है, उसको रचना म भावों भर विचारों फी जीवन्त 
मूर्ति के दर्शन होने लगते हैं । घरसागर में ऐसे दश्यचित तथा गातचित भरे 
पढ़े हैं। कत्िपथ उदाहरण नीचे दिये जाते हें “० 
(१) नठबर भेप घरे ब्रज अ्रावत । 
मोर सुकुठ, मकराझुति कुएडल, कुदिल अलक मुख पर छबि छाबत | 
(ना० ग्र० स* १६८६) 
(२) देसी में लोचन चुअत अचेत ! रे 
द्वार खड़ी इकटक मंग जोचत ऊरध श्वांम न लेंत।। (ना०प्र-्स०४७५६) 
(३) ललिता मुख चितवत मुसकाने | 
शआपु दँछी पियमुख बह अ्रवलोकत दुहुन मनहिं मन जाने [| 
(ना प्र० स० २७२०) 
(४) वह चिंतवनि वह रथ की यैठनि जय अक्रह्‌ ऐो बाँह गद्दो । 
चितयति रही ठगी सी ठाड़ी, कह्ठिं न सरुृति कच्चु काम दही ॥। 
(ना+ अ स+ २६२२) 


ते + 


(५) सेल्त स्याम सणा लिये संग | 
इक भारत इक रोस्त गेंदहि इफ भागत करि नामा रग || 


* (ना प्र० स० ११५१) 
चित्रमयता कविता का प्राण हैं । सामास्य रूप से स्सी उक्षि के उद्द देने 
से दृश्य पर वह प्रभाव नहीं पढ़ता, जो उसके सित्ररूप में उपस्थित कर दैने से 
पड़ता है। कण शआ रहे है--यद कथन विशिष्ठ नहीं, मानव के सामान्य रूप 
का दोतक है | पर जब दम यह पढ़ेंगे कि भीरृष्ण नटपर या वेत धारण क्ये था 
रहे हें, उनके शिर पा मोर के पसों का मुकुट है, कानों में मकर की श्राद्धति के 
कुए्डल हैं और मुस पर घुघराले बालों को शोता छा रही है तब श्रीरष्ण का 
एक विश्विष्ट व्यक्तिय हमारे समक्ष उपस्थित हो जायगा। यह दृश्यचित्र है| 
दूसरे शरौर तीसरे पदों म राधा तथा ललिता के भाव चित्र उपस्थित ज्यि गये 
हें। चौथे पद म दृश्य चित्र तथा भाव चित्र दोनो हा एक साथ गुफ्न है। 
पाँचवें पद से क्रीडा का चल चित्र है। ० 


*  असाद गुण--सा हित्यलहरो तथा सूरसागर के दृष्टकूटों को छीडकर 
पूर ने सर्वत सरल, सरस तथा प्रसाइगुणपूर्ण पदावती द्वारा अपने भाव श्भिव्यक्त 
डिये है। र्टबूटों तथा अलंकार रूप में आई हुई पौराणिक क्‍्याओं में अवश्य 
उनका पारिड्त्य प्रकट हुआ है, पर अन्यत्र उनकी रचना निराररण भाों का द्दी 
आगाए प्रतीत होनी है | जहाँ अलंकार भी थाये ९ बहों ये अर्थ के स्पप्टोफरण 
में व्ययवान नहीं अलते, अपितु अर्थ-वोध में साद्य उपस्थित करते हैं। यूर के 
पदों को सम्रमने म कहीं भी दुरूदता का माव नहीं होता । सूरसागर की बाय- 
लीला, माखचोरी, दानलाला शादि के वर्शन में इतना घरेलूपन है कि वह 
अतीय सुगमता से मानसचछुओं के सम्मुस उपस्थित द्वो जाता है। प्रसाद गुण 
के साथ माधुर्य ग़श भी उनकी रचता को विशेषता है। नौचे ल्सि उदाहरणों में 
फाथ्य के ये दोनों गुण विद्यमान हैं -- 

नवल निदुज्ञ नवल नवला मिलि नवल निकेतनि रुचिर बनाये | 

विलसत विपिन बिलास विविधवर वारिजबदन बिच चचुपाये ॥| 

ना प्र० स० २६०५ 
हम ्ः ्ः 

रघुपति प्रवल पिनाक विजन | जगदहित जनकसुता मन रन | 

गोकुलपति, गिरिधर, गुनसागर | गोपीरमन रासरति नागर || 

ना# प्र० स०१५६६ 
हक यऔर माधुय॑ के साथ ओच्युण देसना हों तो नीचे लिखी पंक्षियोँ 
पंढिये, +« 


( १७५ ) 


गुप्त गॉपरन्या ज्त्त पूरव | दुष्टन दुस, सक्तन दुख चूरन | 
रावन-कुम्भझप्न-सिर छेदन | तदयर सात एक सर वेवन ॥॥ 
संस चुद-यानर संहारन | सक्त कहे मोहि रच्छान्कारन 

ना० ध० स० १४६६-- ० २१६ 


प्रजभ/पा---सर ने सर्वश्रवम व्रयभाषा को साहित्यिक रूप दिया है । 
उनके पूर्व हिन्दी कै थराचौन साहित्य से या तो अपन श-मिश्रित डियल पाई 
जाती थी या साधुयों की पंचमेली खिचडी भापा । चलती हुई ब्रजभापा में सर्व- 
प्रथम और सर्योच रचना सूरु की ही उपसम्ध होती है। कोमल पदायल्ी के साथ 
सर की व्रजभाषा साहुप्रास, स्वाभाविक, प्रयाहमयी, सजीप और भावों के अलुरूप 
बन पढ़ी है। दृ्टकूंटों की उिलप्टाथंम्यी मापा को सर की भाषा का मापदशंड 
नहीं बहा जय सऊता । उनकी भाषा स्वभावतः आडम्नरविहोन, व्यप्रदरिक श्ौर 
अन्तस्तन्न का चित्रण करने चाली दे । 


ब्रज्ञ कौ चलती चोली में सस्हत के तत्सम शब्दों का प्रभोग फप्के सुर ने 
ब्रजमाषा को उत्तराखदड की दी नहीं, समरत भारतवर्थ की भावा बना दिया। 
वैष्णुप धर्म की संदेशवाहिनी बन कए यह एक और तो बंग, गुजरात एवं मद्दा- 
राष्ट्र मे समाहत हुई गौर दूसरा ओर अपनो कोमलता के कारण बढ अवय, 
पिहार, पंजाब तथा दक्तिणापथ के कबियों का कठद्वार बदी । इस देश में रगभम 
चार सौ वर्षों तक उसने कवियों को जिला पर शासन किया है । उसमे पयय तथा ग्रे 
दोनों ही प्रभूत माना में लिखें जये हें। पुष्टि सम्प्रराय की शनेर वार्ता में बज 
भापा गय में लिसी मिलती हैं | कुछ प्रयन्‍्ध, टोका, वियृति एवं भाष्य भी गद्य में 
लिफे गये हैं । 
संस्कृत के तत्सम शब्दों का्योग सूर नेअचुरता छे डिया दे कुछ 
उदाहरण लीजिये'--- 
गिरिधर, तजधर। माधव मुरलीधर वरनीथर पीताम्प्रधर । 
पँख चक्रवर, भरा प्मवर, सीख मुकुटधर, अधर सुधावर | 
कँधु कंठयर, कौत्तुनमनिधर बनमालावर, मुह्रमासयर। 
सूरदास प्रश्न पोप मेषबर, कालीफन पर चरन फमसपर ॥ 
ना प्र* स० ११६० 
नत्निनि पराग मेघ माघुरि सो सुकुलित अ्म्व कंदम्व । 
मुनि मत मधुप सदा रस सोमित सैपत शजशिव झम्ब ।| 
--सारावसी १००१ 


( १७०६ ) 


सुख पर्य् श्रंक घ्ूब देसियत बुझुम कन्द दम छाये । 
मधुर मनल्निझा कुमम्रित कु जन दम्पति लगत सुाये ! १०० ३॥। 
ऊपर उद्ध,त पक्षियों में दीन, सुरराज) भ्रक्त, कपालु, पराग, मेष, कुमु- 

लित मधुप, पर्यक, मधुर, कुसुम, गिरि, तन, पीताम्बर, कौस्तुम, कदम्य, पम्बु, 
आदि शुद्ध सस्त्तत के तत्सम शब्द हैं। इन्हों के साथ चरणन, तर, लोभित, समर 
(समर) आदि तदूभव शब्दा का भी घूर को रचना में पर्याप्त प्रयोग हुआ है। 
ठेठ बजमापा के राब्दों को भी खूर ने अपनी रचना म स्थान दिया है. और बह 
स्वाभाविक भी है। ब्रजभाषा के यदि अपने शब्दों का द्वी प्रयोग न किया गया 
तो उसका अपना अस्तित्व ही क्या रहा ? सूरसागर के नीचे लिखे शब्द विशेष 
रुप से व्रत में ही व्यवहत होते हैं,-- 


डर 5: छुदपीं के कान का आभूषण, लरिक सलोरी--लद़कपन, बरैन-पल 
जाबे, छाक--कलेऊ, मट्ठा श्रादि के साथ ग्रत्प भोजन, भोंढा--छोटा लड़का, 
भोरा चक्र ढोरी>-यचों के खिलौने, लरिकिनी---लब्की, फरिया--छाटी लड़कियों 
का कमर से नीचे पहनने का बच्चन, कोरी -- लीटा, आअचगरौर-नटखटपन, बोदे- 
गौले, भीगे हुए, नाऊ्ं>-नाम, जाप--पूजा । दद्डह्दौ--गदरा भकामक, गिंडरी 
“>शिर पर घड़े आदि के नीचे रखने की गूँल आदि को बनी गोल बच्तु, गवेंगे 
-न्‍माम के पास, पैंडे--मार्ग, सोद्ी--क्सिी वल्च या नरई का बना हुआ शिर 
उसने का साधन, खोहिया, चिस्ते वर्षा मे कृपऊ या मजदूर लगा लेते हें, खुबदे 
“डाटना, अकारणए छेड़ना, अवसेए-देर, सरबा--मिट्टी का पान, ऐसों ८ इस 
वर्ष, कनियाँ गोद, बचे को कये पर विद्यना, तनक 5 छोटा, योड़ा, पैंडे 
परभौ > पीछे पढ़ना, भौतरे अनेक, बाखरिं-घर, ठौरी> चरका, शआ्ररोगना 
>भोजन करना) करोवति -< खरोचना, श्रमात ८ समाजाना इत्यादि ! 

किसी भाषा को व्यापक भाषा बनाने के लिए आवश्यक द्वोता दै कि उसमें 
अन्य सहयोगिनी भाषाओं के शब्दों का भी प्रयोग किया जावे। सूरसागर में 
नौचे लिखे शब्द श्र-य भाषाओं के हैं -- 


फारसी--खसम, जवाब, सजैया (सत्रा का अपश्रश ) बस्सौं 
(बरुशना) सवास, ससकत, खबास, जद्दाज सरत्ाज, दामनगीर, मुहकम, बाज्ञ, 
नफा, स्याल, नाहक सर्च, महल इत्यादि । 

अवधी--सोइस, सोइस, होइस, इदवों, मोर, तोर, हमार, कौन, जिनि, 


कैरो (केश सम्बन्ध सूचक विभक्कि) श्रादि अबधी मापा के शब्दों का श्रयोग 
सूर ने किया है । 


( १७७ )) 


पंजानी के--प्यारी (मूल्यवान) गुनरातौ के बियो, बु देलखगडो फे गद़िवी, 
सहियो, ग्राहृत के साथर आदि शब्दों का भी सरखागर में प्रयोग पाया जाता 
है। फारती श्रादि के शब्दों को सूर ने उनके तत्सम रूप में नहीं, तदूमवरूप में 
(धयुक्क किया है जिससे भांपा में अस्वाभाविकता नहीं आने पाई । एक दो इचर 
उधर के शब्दों को छाड कर सर ने सर्वत्र प्रचलित शब्दों को दी अचुरता से अप- 
नाया है। कहीं कहीं तुकात के लिये अथवा छन्द को गति को नियमानुकूल 
पे को आवश्यकता से प्रेरित होकर उन्हाने शब्दों का तोड-्मरोड भी दिया 
ै, जैसे पंगू को पग, मबनीत को लब्नी, केतु को केत, गा को गश्या, 
नर्ष को बरीस, राजसूय्‌ की राजसू, गमन को गेन, देवकी को देवै, द्वाक्‌ (शोध) 
को द्वाके इत्यादि। पर ऐसा तुलसी आदि सभी कवियों ने किया दे। 
आचार्यों ने 'अपि म्राप म्रष कु्गात्‌ छन्दाभज़' न कारयेतं कष्ट कर शब्दों को 
विक्ृत कर देना कवियों के अधिकार के वआय॑ं तर्मत साना है। इससे सापा की 
व्यावद्वारिकता एवं शुद्धता पर कोई प्रभाव नहीं पढ़ता । 


प्रवाहमयी भाषा--पर को भापा प्रवाहमयी है। सर को शब्दों के 
प्रयोग सोचने नहीं पढ़ते | वे अपने ग्राप जाते हें और परिण्यामत वर्णन में चेग 
और प्रवाद भर देँटे हें । नोचे के पद को देखिये । उसमें भाव कितने प्राप्त 
रूप में प्रकट हुआ दै--भापा कैसी द्रत्त गति के साथ, विगा कसी अवरोब के 
आए बढ़ती जाती है -- 
॥ 
भद्दरात महुरात दावानल आगौ। 
चेरि चहुँ ओर, करि सोर अंदोर बन, धरनि आकाम चहें पास छायौं 0 
बस्त बन वौंस, थरदरत छुम कास, जरि उड़त है भाँस श्रति प्रवल धायौ | 
फ्रपटि कपटत लपट, फल फल चट चटकि फटत, लग लटकिद्र मन्द्र म नवायो 
श्रति अगिनि झार, भभार धु थार करिं, उचटि अगार ऋमार छायौ। 
यरत चन पाठ, भद्दरात, सदरात, अरशात तढ महा, धरनी गिरायौ ॥ 
(१२१४ मा प्र० स०) 
पद और देखिये | उसमें अनुसाव और चचारा मार्षों के खाय सुरति 
आत की अवस्था का कैसा भावचित एवं रूपचिन अछित हुआ दैे। भाषा का 
अवाद भी देखने योग्य है --- 
सवलकिसोर सिसीरी बाँद्दी जोरी थावत हैं रति रग अनुराग! 
कहहुँ चएन गति डगति लगत चबि नेन बैन अलसात जम्दात) 
ऐ छात गति आनन्द निसा सुर जागे। 


( १छक ) 


तीडीशि फ़ट़े ज़ व; पर मि|छ्द्दी हो चन्दन वन्‍्दन साल बिना शुन, 
कक वामए गोफ रिंडरशा&. अश्जन पीक पलट लागे ॥ 
# एफ प्रकार गज़द्र]थावत आजत बने हैं मरगजे बागे ॥ पष्ठ ३१६ 
चाखड हि कफ । ड्राए गिफ़ ड्रिर (ना० अ० स० २०६०) 


श्र # हब भाग शा हीएा से उजाव बनाने के लिये उसमें ध्वस्या- 
पकाएएली मा कक य्‌ः का प्रयोग अत्यन्त श्रावश्यक्र द्वोता दै। 
न ागरमें ये ता भी ता में मिलतो हैं। इनके प्रयोग से कथा- 
कर ता विचार 283 है निम्नाडित उदाहरण इस तथ्य की सत्यवा 
0 8 «कि कि किडक कहा£ि कि के 
5 वाद है 7 / कि जीए छि 
हिला बी दाह कक 
कि. अमृता वे हाककिकाह़ी॥३ (छा कफ स० २०११) 
करें उन्हें घर घर के रोफ्रक्ताक़ पेश" २८६२) 
अपनी पेट दियौ तैं उनकी। (ना० श्र० स० २७०८) 
क >मौरें रागौप्ोइीकिकाह्वव (गा० झिल्मुप्तन २०१३) 
र्फ ऋदनजगीएआ्राएग्रीढि ब्रह्नि ड्रोकाए शाह मि 
छा थप्रो भमेकोक्रोइरफ्ैत्यौ विक्लिमोश 37 ० 
# ॥क्रि तौर मडीतिन्दयाएलहि की लघत॒त कौ: होहु बढ़ाई । 
छठि भाठें मोहि का-द् कुँवर सो । 
“पाँच की सात लगायौ ऋू'ठो । 'दाई थागे पेट दुरावति ।? (ना>्प्र०स० ३ ३४१) 
बिना भीति हुम चित्र लिसत हौ / श्िशशि६ कदौ कि मौन छोड़ो ।? 
॥ गिद्ञमिए सिर्तश्रा 8 देशिये ?भीति जौ होइ तौ चित श्रवरेसिये, 
/ झा ५420 श्रेष्ठ फ्राक् 9 55 कीछ (छाक एक (ना० प्र० स० ६२५) 
/ ज्ाहसपदप आर बम फल ते आशसार | 
! हिुरपाक दफन पिया, नमी कैसे आर्ट. (ना० अ्र० सा० १ ३६१) 
/ व्वेशिक्िए चलती एनविसिक तह शा ६ ५) 
(०० कु फ़ेसे/तीरि। (ना० प्र० स० २२६५) 
#/घ्त्शझतर ऊपर के फरे मौरहिसनरुक्समी ॥। (ना० प्र० स० २२१० ) 
 कक्षापरे नैकचल्क डालतिः अभी मततिलुका हीर ॥ (ना श्र० स० ६२८) 
मथुरा हू तें गए सखीरी अब हरि कारे कौसनि ॥ (ना० श्र० स० ४८७६) 
जीवन झुंदडाडो के जोड़ो 'फरीनि।_नाक्षत्न मेरी जात बच्चैया 7? 
बम चाहीछ गगाफतक्ैय:मोए: ककैपान । 
चोरी रकेद्रिनासे बालनआग्रौसताज्योंधन,लुम्दाये । 


( १०६ ) 


कुत पट पर गोंता मारत हो निरे भूड़ के सेत । 

जैसे उढ़ि जद्दान कौ पछी फिरि जद्याज पे आये । 
यदद अचरज देख्यौ नाहिं कपहूँ युवतिहि युति डुरावै । 
तुमहिं दोष नहिं लाड़िले भोडी गुणा वयों जाइ। 
ताकौ केस खज्ै नहिं म्रिर तें जौ जग बैर परे । 


सूर फो रचनाओं में ऐसे मुद्रावरों का प्रयोग भाषा की उजीवता का 
योतक है। ध्वन्यात्मक शब्दों के प्रयोग के कारए नीचे लिखी पंक्तियों भी अपने 
आप बोल रहो हैं -- 
एक द्वी सग दम तुम खदा रहति हैं आजु हो चटकि लू मई न्यारी । 
भेद दम सो कियो और कोऊ वियो, कद्दा घॉं क्हेँ कहा दैंदि गारी । 
अद पटाइ कलबल करि बोलत | 
अल्प दखत कलबल करि वोलनि । 
गगन मेष घहरात, यहरात गाते | 
चपला घमचमात्रि चमकि नभ भदरात, राखिले क्‍यों न अजनन्द तात 
तरपत नभ, ठरपत, अ्ज लोग। 
घदरात, तरतरात, गररात, हृददररात, कदरात, पररात माथ नाये । 
इन पंक्षियों में प्वन्यात्मक शब्दों ने मापा को सजीव कर दिया है । निम्न- 
लिखित पंक्कि भी दर्शनीय है, जिसमें सूर ने शब्दों में तो जान डात्त ही दो है, 
साथ द्वी उन शब्दों से एक सम्पूर्ण रूप चित्र भी उपस्यित दी जाता है -- 
“लदकत मुकुठ, सटक भोंहनि की, चटकत चलत, मन्द सुसकात 
सजीव भाषा फे साथ ऐसे रूफ-चित्र सूरसागर में भरे पढ़े हें। 


अलंकार---अलंकार कविता के शोमाकर धर्म हैं| जैसे कुरूप ल्नो भी सुन्दर 
वल्लाभपण धारण करके आकपेक बन जाती है, उसी प्रकार दीन कोटि की कविता 
भी अलकारों की जगमगाहउ में चमत्कार उत्पन्न कर देती है। पर जैसे निरर्ग- 
सुन्दरों रमणी को आंभृषणों की अ्रपेज्ञा नहीं दोतो, वैसे ही स्वभाव-भव्या 
भगवती भारती भी झलेकारों के बिना द्वी अपनी आभा में आप थ्रालोकित द्वोती है । 
अलकार सजा एवं वेश-विन्यास के अन्दर अपना अनुपम स्थान रखते हें, पर वे 
अपने स्थ्यन पर दी दोने चाहिए | औौचित्य की प्ीमा का उललघन विक्ति उत्पन्न 
करता है । अ्रत़कारों का कविता में स्थान उसके छिसी अंग को उद्दोप्त तथा पूर्ण 
करने में हैं। कविता गत वस्तु-वर्णन यदि स्वाभाविक रूप में पूर्णता थ्राप्त कर से, 
तो बह अकेला ही भावुक हृदय के आकर्षण के लिए पर्याप्त है, पर थदि उसमें 
छुछ न्यूनता ह्रो,; तो श्॒लेकारों का समावेश करना आवश्यक द्वो जाता है । ये 


( १४० ) 


अलकार भो, जैसा लिसा जा चुका है, सिसी अवयव की पूर्ति एव उद्दीक्ति के लिए 
दी थाने चाहिये । 


सरसागर की कथा वस्तु सूद्रम है। अत उसे विस्तार देने के लिए 
शलकारों का प्रयोग यनिवार्य रूप से सहायक सिद्ध हुआ है। ये अलकार भी 
केशव को भाँति पाडित्यप्रदर्शन के लिए नहीं, अपितु किसो भाव, गुण, रूप या 
क्रिया का उत्कप प्रकट करने लिए अयक्त हुए हैं। सूर की रचनाओं में अलकारों 
की प्रयोग केषल अलकारों के लिए ही नहीं हुआ है अपितु वह सद्ददयता प्‌्वेक 
आवश्यकता से प्रेरित द्वोकर किया गया है। इन अ्रलकारों ने सूरकाब्य की 
शोभा बढाई है । पर सूर अलकारों के घठाटोंप में नहीं पढ़े । जायसी की 
भाँति उनकी रचना म॑ दो-दो, तीन-तीन अलैकार अस्पष्ट रूप मैं एक दूसरे पर 
लदे नहीं पढ़े हैं। सूर के अलकार अत्यन्त स्पष्ट और गिने गिनाये हैं। उन्होंने 
हूपक, उपमा, रूपकातिशयो कि, उल्पेत्षा थरादि अल॑ंकारों के दी प्रति अपना विशेष 
प्रेम पकड़ किया है। अन्य अलकार भी |सूर को रचना में , प्रयुक्त हुए हैं, पर 
प्रवानता इन्‍्दों अलकारों की है । हे 


कोमलकान्त पदावली के साथ अलुप्रास की पूर्ति घ्वगमेव हो जाती है। 
पर को अलुप्रास लाने का प्रयत्न नहीं करना पड़ता । जहाँ इमने सूर की भाषा को 
अलुप्रास कहा दे, व्दों उससे हमारा तात्पय यह नहों दै कि सूर ने जासन्यूम 
सानुप्रास अलकारों का प्रयोग क्या है। वह तो वर्णन के अ्रन्तगंत भाव की, 
उमनज्न के साथ अपने आप आ गया है। परवर्तो कवि निस प्रकार अनप्रास के 
शआ्राकपणप्राश में घुरी तरह जकड गये और अपनी रचना को शब्दाडम्बर से 
आच्यादित कर भावों की निर्जीब मूर्ति राढ़ो करते रहे, उस प्रकार सूर जैसा 
भावना-वगत का कुशल चित्रकार क्से कर सकता था! उसकी रचना सबंन 
स्वाभाविर, सचीव और रसमयी है। अलंकारों ने उसके वेशविन्यास एवं भाव- 
शालित्य को वर्धमान किया है। सर की रचना में से हम अलंकारों के कविपय 
उदाहरण नीचे देते हें -- ु ० 
। 
शब्दालंकार--- द 


छुकानुप्रास--चपल्रा अति चमचमात ब्रजजन सब अति डरात । 

पद +-(ना० प्र० सु० १४७५) 
ह | गिरि जनि परे, दरे न तें जनि ॥ --(ना० प्र स० १४६२) 
# ५ लेप है है । खा 


€ १८१ )) न 


वृत्ति अनुप्रास/(--छुनत करुणा बेन; उठे हरि बेल ऐन, । + 
मैनकी सैन मिरि तन निहारयी ॥ --(ना श्र* सा 4४८८) 
भ्द ऋ ते रन कं 
गोपी गाइ सवाल सोसुन सब दुख विंसर यौ, सुख करत समाज । 
एशिया तरआ कार छगीं । *“ . नाई प्से० १४६०) 
कर] 2० यदट व पलनाहं 5 
कर कंकन्‌ कंचन थार संगल सात लिए । 7-(ना*-प्र० स०-६४२) 
हम कि या की 0 | 











+--(ना० प्र० घ० २६०१) 


ऊपर उद्ध,त पंक्षियों में प्रयुक्त शब्दोवली में एक स्वाभाविक श्रवाह है, जो 
सिद्ध करता है कि झुबि, को उसके ,पीछे दौदने का प्रयत्न नहीं करना पढ़ा है| 
शब्दावली स्वयं कि के!शासन में भाव के स्राथ लिपटी चली आई है। 


४ 


श्रुत्ति अनुप्रास--ऐसे हम देश नैदनन्दन्‌।[ / * (७ हजव) 


4 / %) 5 श्याम सु्नग तनु पीते वन जलु मंनहु जलद पर सढित' सुछन्दन । 
9 (ना९ प्र» स०--२३६०८) 


है... 9 ऑफ व 


(० * हंस पद में दन्त स्थानीय अचरों फी अधिकता के कारण भ्रवश-सुखदता 

उत्पन्न दो गई दे | इसी देतु ध्रुति अनुप्ास है। ० 

लाटानुप्रांस-* कमल नेयन के कमल बदन पर भारिज बारिज वारि । 
* _. (ना० प्र० स० २४३४) 


/ यमक--ऊपो जौग जीग हम नाहीं । 





4 





(ना< प्र० ख० ४४३४२) 


सारंग बिनय करति सारंग सो सारंग दुख ब्सिरावहु | 
है ० (ना“प्रंग्य० ३७१५) 


(६. बाह्यिलहरती नें जहाँ वमफ़ अरकार अपपा' रलैप अशक्ाए की अवाभा 
आए हैं यहाँ ने अवश्य स्वाभाविक नहीं ज़ान पढ़ते । 'पर. साहित्यल्दरी लिखी भी 
तो एक'विशेष शैली में गई है, अतः उसे हम सूर की सामान्य शैली में परिगणित 
नहीं करे संकेते । ... , ... पक ताज कोन प _ 7 

॥। ै, लेप--डुहूँ कूल तदनी मिली तरत न लागी बए, 54 २ 5 ४ 
हू क्त्रजतापाचाय, काव्यशुरीण श्री-पं० अशेश जी महापाश्न फी सम्मति में 
कमलवयन में च[चंकपर्म ल्ुप्तोपमां “ और) कमलवदन, में 'रूपक। अलंकार मानना 


चाहिए । + 

















( १5३२ ) 


(तरनी - स्त्री, तरणि--नाव) 
बिनुवर बह उपराग गद्यों । 
(बिनुधर ८ काम और राहु) 
हेमजदी है न जा सग रहे दिन पश्चात्‌ । 
कमुदिनी सग जाह करके केसरी का गात ॥ (साहित्यलहरी ७१) 
देमजुही---सोनजुह्दी फूल का नाम । सण्ड श्लेप से सो--वह, न--नहीं 
जजों, ही--हृदय में, अर्थात्‌ में वह नहा हू जिसकातुम हृदय में रखते हो । 
केशरी--फेशर और तिह । कुमुदनी--कूल और बुरा नशा । 
पुनरुक्ति प्रकाश--#नयौ पौताम्बर नई चूनरी नई नई बू दनि भीजति गोरी 
(१३०३ ना० प्र० स०) 
सील मी रासि जम रासि आनन्द रासि । (२४२१ नाण“्प्रण्स०) 
नयौ नेह नयौ गरेह नयौ रख नवल कु वरि दषमानु किशोरी । 
(१३०३ ना० प्र० स०्) 
वक्रोत्ति--ऐसी वस्तु अनूपम मधुरर मरम न जाने और । 
(काकु अर्थात्‌ घ्वनि से अर्थ हुआ फि यह अतीव साधारण वस्तु है।) 
हम मूर्ख तुम चतुर हौ? कु लात न आवे । 
(२५७१ ना० प्र० स०) 
साँच कह तुमको अपनी सो वूकति बात निदाने । 
सुर स्याम जब तुमहि पठायौ तब नेयहु सुसताने ॥ 
-्खु (४१३६ ना० अर० स०) 
(यहाँ व्यम्य है पर उह्िं की वक्ता के कारण अर्थ है #ि क्रष्ण ने 
उद्धव को मूर्ख सममकर बनाया है |) 
अधलिड्वार-- 


उपसा--हरि दरसन की साध मुई। 
उड़िये उड़ी फिरतिं नैननि यैंग फर फूटे ज्यों आ्राक रई ॥ 
(ना० प्र० स० २४७३) 
निंरखति रहों फशिक की मणि ज्यों सुन्दर स्याम विवाद तिद्दारे॥ 
(ना» प्र० स० ६१४) 


«५. * यमक में यातो पदावली निरर्थक हाती है अथवा श्रयुक्त राच्दों के 
अथ अन्दय या स्वत अमिथा के कारण भिन्न मिन्न हाते हें जैसे क्मलनयन और 
कमलवदन में अन्बय के कारण दानों स्थानों पर कमल शब्द वी एथकप्रथकू 
विशेषतायें हैं। पुनदक्ति श्रकाश में शब्दों के अर्थ बह्दी रहते हें केवल उनके प्रयोग 
से प्रबन्ध में रमणीयता आ जाती है। 


(( १४३ ) 


लौचन टेक परे सिंछु जैसे ॥ (ना० प्र ख० २६०७) 
खयन कुएड्स गएउ मणइल उदित ज्यों रबि भोर ॥ (ना० श्र० स० १६६६) 
लुप्तोपमा--चन्द्रकीटि प्रऊाप्न मुस अवतंस कौटिक भाव ॥ 
भुकुदि बोडि कीद्एट रुचि अवसौस्नी संधान ॥ 
(ना* प्र० घ० ४१७६) 
बरोंढों चस्द्रमाओं ( के समान ) प्रकाशमान सुखमशडल । घजुप कीहि 
या बरोएं धलुओओं ( के समान ) भुदुदि वी शोगा । यहाँ चाचक लुप्त है । 
बाचक धम उपमेय लुप्तोपभा+: 
मत्तगयन्द हंस तुम यों वह दुरावति हमयों । 
केहरि चलक बलत अपूत के चैसे दुरे दुशव॒तति ॥। 
विद मं देम अज के सिनुका नाटिन हमें सुनावति ॥--(ना० प्र० स० २१६ ७) 
यदि यहाँ गयन्द, हंस, कनम-कलश थादि को लेकर हत्री के शरीर का 
वन आदि से कोई रूपक बाँधा गया होता तो रूपकापिरियोक्ति अलंकार हो जाता, 
परन्तु ऐसा नहीं झिया गया । अत केवल घुथकपु्रक् उपमान आने से यहाँ 
वाचक-धर्म-उपमेय-छुप्तीपमा अलंकार ही मानना पढ़ेंगा । 
ललितोपमा--देसियत दौऊ घन उनये । 
उत घन वास्रव भक्ति वश्य इत नर इसरुरोप भये॥ 
उठ छुर चाप, कला भ्रचएड इत, तडित पीत पट स्याम नये। 
+.. उत सेनापति बरमि मुसल सम इत अ्रभु अमिय दृष्टि चितये ॥ 
(ना० थ्र० स०१६०१ ) 
कृष्ण और मेघ दोनों की समता इस अमर की गई है जेंसे दोनों में 
बरायरी को द्वीड़ सी पड़ी हो | इसी कारण उपमा में लालित्य आ गया है । 
उपमेयोपमा-एक जीव देही दे राची यह वंदि कह्दि ज्ञ॒ छुनावें। 
उनकी पटतर तुमको दीजै, ठुम पटल वे पावें ॥ 
(ला० प्र० स० २६४) 
अनन्वयोपमा--्चुम सी तुम ही राधा, स्यामदिं गन भाई ॥। 
(ना० अर० स० १६६४४) 
मालोपमा-छ्याम भये राघा चस ऐसे । 
चातक स्वाति, चकोर चन्द्र ज्यों, च्रवाक रवि जैसे ॥ 
(ना० अ० स०२०५६) 
ज्यों चरोर बस सरद चन्द्र के चकवाफ गस-भानु | 
जैसे मधुकर कमलकोस बस त्यों बस स्याम सजाने ॥ 


* ६ १०४ ) 


ज्यों चातक बस स्वाति वू'द्‌ है, तनके यस ज्यों जीय । 
सूरदाप प्रभु अति बस तेरे समकि देखि थों हीग्र ॥ 
(२६८७ ना» प्र० घ० 
साॉंगरूपक--तट बारु उपचार खर, जल परी प्रसेद पनारी 
विगलित कक्‍च कुस कास पुलिन पर पंकजु काजल सारी ॥ 
4३ ( ३८०६ सा प्र० स« 
के न क न 
स्याम घटा गज, अमनि वाजि-रथ चित बग पाति संजी यल 
दामिनि कए करवार, यू द सर, इह्विधि घाजे सैन। 
निधरक भयौ चल्यौ ब्रज श्रावत अप्र फौजपति में ॥ 
(३६१२ गा» ५० स०, 
ऊधो करि रहीं हम जोग | 
सौस सेली केस, मुद्रान्कनक वीरी बोर । ५ 
विरह भस्म चढ़ा बेठो सहज ऊंचा चीर |) 
हृदय सींगी, टेर मुरली, नेन सप्पर हाथ * 
चाहते हरि दरस।मिक्ता देहिं दीनानाथ ॥ (४३१९५ना० प्र० स०) 
!  निरंग रूपक--मान घरश्यौ नागरि निम्र गादौ सूझ्यौ कमल हियौ। 
) » + हे ( ३०४१ ना श्र० स०) 
परंपरित रूपक--चित्त चातर प्रेम घन, लोचन चकौरनि चंद ॥ 
० (१२४४ ना» प्र० स० 
पूरन मुख चेंद देखि नेन कोद फूली, (१२६० माह झ० सं) 


रुपकातिशयोक्ति+--अदुभुत एक अनुपम बाग । 
शुगल कमल पर गज वर क्रीडत तापर पिंदे करत अज्राग ! 
हरि पर सरवर, सर पर गिरिं बर गिरिं मर कूल्ते कब्ज पराय 
(२७२८ ना० प्र० स०) 


+ 


। र 2 आर 


/ अरसंस्‍्कृत का नीचे लिखा श्लोफ रूपरातिशयोक्ति के द्वारा स्त्री के शरीर 
को बावड़ी के रूप में चित्रित करता है-- 7: 7 '* 
वापी कापि स्फुरति गगने तत्पर सूच्मपदया। 
घक सोपानालीमधि गतवती काञ्चनी मैन्द्रनीली । 
यम शेलौ सुकृति सुलभौ चन्दनच्छन्न बेशों। 
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है इसमें राधा छे शरीर का याग से रूपक बाँधा गया है और उपमानों 
द्वारा उपसेय्य रूप अगों को प्रकट किया गया है। 


अतीप--ठतुम होचाम अंग दक्षिण वें ऐसे करिं एक देह । 
सूर मौन, मथुकर, चह्र को इतनों नहीं छनेह॥ 
रे (२६८८ ना प्र० ख०्) 
॥ ३ भ्द * 
राधे तेरौ वदन विराजत'नीकौ । 
जब तू इत उत बंक विलोकति होत निसापति फौजी ॥। 
के (३३३० मा० प्र० स०) 
भर है | 
दैसि सखी ग्रधरन की ताली । 
मनिं मरकत ते सुभग क्लेवर ऐसे हैं वनम[ली ॥ 
* (२४५० ना» भ्र० स०) 
ध २ १3 अ< र्ड 
उपमा हरि तन देखि राजाने | (२३७४ मा» प्र* स०) | 
प्रतीप पचम--चपल नयन दौरघ अनियारि हाव-भाव नाना गति भंग 7 
बार सीन कौटि अश्युज गन सजन बारत कोटि कुरंग ॥ 
(२७४४ बा० अ० स*) 
सूरदास सिव नारद सारद कहत न क्यो परयौ ॥ 
(१७०६ ना प्र* स-) 
भेदकातिशयो ति--औरे भाव, और कछ सोमा, न 
क्हौं सखी वैसे उर थानों २ (२४६६ नाणप्रण्स०) 
वस्तृहप्रेच्चा--अरुन स्वेत सित गलक पलक अ्रति को वरने उपमाद 
मनों सरस्वति गंग जमुन सिलि आश्रम कीनों आर ॥ 
(२४३१ ना० प्र० स०) 
है अरुन अघर सखि सुख रझूदु बोलत ईपत कछु मुब्रकात 
मनहुँ शुपक्व बिम्ब ते सजनी रख शल्ुरेग चुचात ॥ 
(१८२२ ना प्र० स०) 
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हेतुझ ज्ञा--उपमा हरि तन देखि लजाने । - 


कोड जल में कोड बन में रहे दुरि बोऊ गगन माने ॥ 
(३३५७५ नाअ्प्र खण्) 


( 5६ ) 


कलोट्ो--नामा कौर छाई धर्नो चेटो लेते बनंत नहि ताक्यो। 
(२६४० ना* अब स*) 
अधंर असन अनूप नामा निरखि जन सुसदाई | 
मनी सुर केले विंप कारने लैन बैठयी औओइ (5४४ भें» प्र० स०्) 
व्यतरिव--दैसि री हरि के चम्वले नेम । 
शॉजिंवदल, इन्दोवर, सतदल, कमर, कुसेमय जाति। 
निमि मुद्रित, ग्रातदहि ऐ विगत, ऐ. घिंगमत दिन-राति ॥ 
६६४३१ ना> प्र० स*) 
सन्दे६-- कंधों तदन समाल चेंलि चंढ़ि शुग करो गिम्पे सु पाफ्यौ ॥ 
(२४४० मा० अ्र० स-) 
सजि यह विरह संजोग कि सम रस, दुख मुख लाम कि हानि १ 
(२६७० ना श्र० स*) 
फ्िधों बेजुक्न लाल नंगनि खि तोपर पिंद्रम पांति। 
विध्रों सरमंग बन्धूक बुसुप्त पर कलझत जल कनकांति ॥ 


(२४५्ना० प्र० ध*) 
अंपर के धर-मेद ससी रो । 
की सृक सीपिज, की वग पंगति, की मयूर, की पोढ़ पसखीरी । 
को मुर्थाप, क्यो वैनमोला, तद़ित किंों पेंट पीते । 
कियों भन्द गरजनि जैलंघर 'कौ पंग नूपुर रबनीत ॥ 
को जलधर, को स्याम सुभग तन इद्दे भोर ते सोचति ॥ 
'सूर स्थाम रसमरी 'रांविसा उमंग उमंगि रस मोचति ॥॥ 
(२६७५ ना० प्र० स०्) 
शुद्धापन्हुति--3(भाल तिलक उड़पति न होइ इह, 
पयरिं अधित अहिपति न सदसफ्न। दे 


>जटा नये चेणो कृत क्च क्लापी 'न गेरलम 
गले केस्‍्त्रीयं शिरमि शशिलेखान कृसमम्‌। 
'"इय मूतिनान्नि प्रियविरद जन्मा धवलिमा। 
पुरारातिम्री-त्या चुसमंशंर कि'मां 'व्यययसि ॥ 
'पविद्यापति ने भी इसी माव से सैंबन्वित एक पद लिखा दै «-- 

क्तन चैदन मोदि देसि मदना 

” हर नहि बले माहि जुंघ॑ति लेना । 
पिमुत्ति >मूपन नहिं चाननऊ ररेनू । 
चाल नहि मोरा नेतक बसन्‌ ॥ आदि 
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नहिं क्थिति दधि सुत्‌ ज्ञ कराठ जड ६ 
डृइ मुगु मद चन्दन चरचित तन॥ (३७३४ मा श्र स०) 
हे क्र 5.3] 
चातक न द्वोइ कोउ विरहिनि नाहि।। (१६५४३ सा॥ प्र० से 
आनन्‍्त्यापन्हुति--राधिका हृदय ते दोख टारौ। 

ननन्‍द के लाल देखे प्रातःकल तेँ, 

मेंघ नहिं स्याम तजु छवि विचारों 

इन्द्र घन्षु नहीं, बन-दाम बहु सुमन के, 

बय पंक्लि नद्दि बर मोति प्राला। 

सिखी वह नहीं, सिर भुकुठ सीखंड पन्छ, 

तडित नहिं. पीत पट छवि रखाला ॥ 

(१६४६ ना» प्र० स०) 


समुच्चय--पदरात, तररात, गररात, करत परखत भाय नाए। 
हृष्दान्त-नीलाम्बः स्मासल तलु को छद्दि तुम छठ़ि पीत छुवास । मर 
घन भीतर द्ामिनी प्रकासत द्ाप्तिनि घन चहुँ पास ५ 5, 
(२६5८५ ना० 4० स०) 
मर्दों उपभेय और उपमान हूप दो वाययों में विम्व श्रतिविस्व भाव है । 
उदारा--हिव विरनि जाकौ पार न परावत सो तेरे चर॒ननि परसै री । 
(३९०७ ना प्र० स०) 
तौन लोक जाके उदर-भवन सो सूप के वॉन परयो है री ॥ 
(७४६ ना प्र से) 


उदाहरण--मेरो मन प्रिय जोव बसत है प्य निय म्रो मैं नाहिं । 
ज्यों चढ़ौर चैंदरा को निरखत इतउत दृष्टि त ज्ञाद ॥ 

(२७२३ ना» प्र० स०) 
पतद[स झम्रु यों प्यारी बस ज्यों बच ढोर फिरत सम खेग । 
जितके नरृत्र कमल मुति बद्त, मो तेरौ ध्याठु मरे घरज़ीयद 

(३४३४ ना» प्र० सह) 
ओ नखचन्द सनक मुनि ध्यावत त्॒हिं प्रावव अ्ख्ाददी। 
ते हखचन्द मगठ अचजुबती निस्व विर्रसि दस्खाद़ी।। 

(२४२४ ना० भ्र० स०) 
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निदर्शना--गियु परबहि उपराग आजु हरि तुम हैं चलन प्री ॥| 
(३६०४ ना श्र० स०) 
(हृष्ण तुमने जो आच चलने की बात कह्दी है वह हमारे लिए बिना पर्व 
में ही अहण का लगना है। बिना पं के ग्रहण लगने में विभावना अलकार 
भी है। 
परिकर-यह अ्रकर क्र शत रचिमे तुमहिं लैन है आयो॥! 
(३४६३ ना० प्र० स०) 
मालोस्पन्ना--मालोपमा की भांति सर ने उत्पेज्ञाओं की भी माला अनेक 
पदों ग लिखी दै। यथा-- 
रसना जुमल रसनिधि बोल | 
कनऊ बेलि तमाल अरुभी सुभुज बन्धन सौल ।॥ 
भूह यूथ सुधाकरनि मानों घन में आवत जांत। 
सुस्सरी पर तरनि तनया उर्मेंगि तट न समात ॥ 
कोक्नद पर तरनि ताडव मीन खजन संग।' 
करति लाजे सिसर मिलिकें युग्म सगम रग॥ा 
जलद ते तारा गिरत मानों परत पयनिधि माहि । 
युग भुनन्न प्रसन्न मुख दबे कनक घट लपराहिं ॥ 
(२७४८० ना प्र० सन्) 
समासोक्ति--ऐ कहा जानदिं सभा राज की ऐ शुरूपन विम्नौ न जुहारे ॥ 
(३४८६ ना» प्र स०्) 
(चनि से क्सवध फ्य सक्त निकलता है। जो युरुनन और विप्रों को भी 
प्रणाम नहीं करते, वे तुम्हारी राममभा का वया सम्मान करेंगे-इस कथन में 
काव्यार्थापत्ति अलकार भी है ।) 
पन्नग शत्रु पुत्र रिंप्र पितु सुतहित पति क्यहुँ न हेरे ॥ 
समासोक्ति कर सूर भूछ को वार वार बढ टेरे। 
(पक्चग--ना गर- पर्वत पर्वत--शन्‌,-ईन्‍्द्र, इन्द्रस््पुतन्अजु न, अजु न 
रिपच्यर, क्ण-पितुन्खये, सूर्य सुतन्सुप्रीव. संग्रीव-हित-खक्ष (नत्तत) 
ऋच्षपति-चन्द्रमा । राधा चन्द्रमा की मोर नहीं देखती, भू'ग अर्थात्‌ सूर्य को 
बार-बार धुकारती है | अप्रस्तुत अर्थ को घ्वनि भू ग॒ से कृष्ण कौ और है। ) 
अचजा--बै बरक्तत डागर, बन, धरनी सरिता, कूप, तड़ाग 
सूरदास चातक मुख जैसे बूँद नहीं क्छु लाग ॥ 
(२६५० ना» श्र० स०) 


( १८६ ) 


प्रथम पंक्ति में डांगर, वन आदि सब का वर्षा से तृप्त होना वर्णित है । 
अतः एक धर्म के कारण तुन्ययोगिता-सौ प्रतीत होती हैं। परन्तु दुम्तरों पंक्ति 
में तृप्तिकारक मेष के बरसने पर भी चातर अतूत्त ही रहता हैं। अतः अचज्ञा 
अल॑वार है। 
व्याजोक्ति--मैं जान्यों यह घर अपनों है या धोखे में आयो। 
»» दैंखल हों गोरस में चौंटो, कादन को कर नायो ॥ 
(८६७ ना० प्र० ०) 
स्वमाबोक्ति--मैया कबहि बढ़ींगी चोटी । 
,.. सती बार मोदि दूध पियत मई यद्द अजहँ है छोटी ॥ 
7... (६३ ना० प्र० स०) 
2 हा २ 
ह मैया मोहिं दाऊ बहुत खिकायौ । 
मोयों कदत मौल कौ लीनों त्‌ जसुमति कब जायौ ॥॥ 
(८३३ ना० श्र० स०) 
मं ००... २. कटे रू 
सोभित कर नवनीत लिए । 
घुदुरन चलत रेण, तन मणिडित, मुखद्धि लेप क्ये ॥॥ 
(०१०नाथ्श्र०्स ०) 
सद्दोक्ति--रवि पंचक संग गये स्यामघन ताते मत्र अकुलात । 
आज्षेप--हों कहत न जाउ उतझों नंदुनंदन वेग । 
सूर कर आज्षैप राखी आजु के दिन नेग ॥॥ 
विनिमय (परिविक्ति)--प्रीति दे मन ले गये टरि नन्‍्दनन्दन आपु | 
(२५४६ ना» प्र० सन) 
अन्‍्योत्ति--रबि कौ तेज उलूक न जानें, तरनि सदा प्रन नभ ही री | 
सूरदास तिल तेल सवोदी, स्वाद कहा जानें शत द्वीरी 
२५४२ ना» ध्र० स० 
पर्यौय-सुख मिदि गयौ हियौ डुरू पुरन। रर्की ना» अ्० 8, 
लोको क्ति-- मी आये कौ छीहरा जीत्यौ चादे मोय । 
+7 + * औलाती कौ नोर बढ़ेरी कैसे किरिहे घाइ॥ (२६५५ नाण्प्रण्स०) 
प्हप शु--#ण्ण को सुख द॑ चली हँधि हंघगति' कोटे छीन । $ 
द्वार के मिथ इहों * आई स्याममणि के दाज। 


हि भयी सव प्रन मनोस्थ मिले श्रीवज़राज॥ 
0 । (२६२४ ना» श्र० स०) 


( ६० ) 


पर्यौयोक्ति--जेई कहाँ सोतिसरि मेरी ३ 
अर सुधि भई लई बादी ले हँक़्त चली वृषभाडु डिसोरो । 
(२५६४ बा आझ० सष्) 


स्याम खखा जेंवत ही छांडे 
क्र कौ कौर डारि पनवारे नागर आपु चले अति चांढे 4 
चरूत भई देखत जननी दोउ चकृत भये सब ग्वाल ॥ 
अति आतुर तुम चले कट्दों द्दौ हमहिं कहीं गोपाल। 
अब॒ही सखा एक यह कहिं गयौ गाइ रहौ बन व्याइ ॥ 
सुनहू सर मैं जेंवन बैठयौं वह सुधि गई भुलाय ॥ 
(२६०० ना० प्र सन) 
सूरस्याम वा छबि कों नायरि विएखतिं नेत चुराये ॥ 
(२०५३ ना० प्र० स०) 
हार के मिस यहाँ आई स्थाम मनि के काज ॥ 
(६६२४ ना» प्र० स०) 
विभावना--( जाकी कारण जो नहीं उपचत ताते तौन ।) 
मुरलो सुनत प्रचल चले | 
बके चर, जल रत पादन, विफल पृक्त प्ले । 
(१६८६ ना» प्र० स०) 
( प्रतिबन्धर के होत हू दोय ताज जैदि ठौर +) 
मुरली तऊ गोपाल भावे । 
सुन री सखी जद॒पि मन्दनम्दहिं नाना भाँति नचावे ॥ 
(१२७३ ना० ५० स*०) 


मेरे नैना ई अति ढीठ | 
मैं कुल्न कानि क्ये रासतिद्दी ये हठि होत बतीठ ॥ 
यद्यपि बे उत कुसल समर बल ऐ इत झति बल होठ ॥ 
तद॒पि निदरि पट जात पलऊ में जुकृत देत न पीढ़ ॥ 
(३६६० ना० प्र० स०) 
(द्रेठ अपुरण ते जद्ाँ दारज प्रुण दोय ।) 
जावी कूपा यु गिरि लखे अन्ये को सब ऊछु दरसाई ।॥॥ 
सूरस्याम दौ अखियन देखति जाको वार भ मार) 
(९३<२ ना » प्र० स९) 


( $६॥ ) 


- बिशादन ओर ज्याधात का सन्देह संकर-- | + 
के सनहु सुर शरद चन भयो भोकों, व्यय वैसे हरिदरसन पाऊँ । 
(२००२ ना प्र० सण्) 
ह सेशन भुमन्धघित श्तसि विष छोगत । (२००७० ना अ० स०) 
वल्लौ्स और असतति का सेकेर--गैन कहें सुख हम दुख पाये । 
(रप०४ ना पश्र० स०्) 
विकल्प--के गुरु कहो कि मौन छोड़ो (२३४८ ना० प्र० स०) 
गृदोक्ति या व्यंग्य--आजुद्दि तें ऐसे ढैग आये अब दी तो दिन हैरी। 
(२००४ ना० प्र ०) 
विपम--तादही को डसत जाओ दियौ दै उज्यारो )। (२३६९ ना» भ्र० स०) 
बिशेषोक्ति--कारण के रहते हुए शी कार्य 'का मे 'होचा २०- 
अध व्कृषि गई समाइ हिंए में टाएत हू. न ढरी ॥ 
(३४६२ ना० प्र० स०) 
*. थदआतुर छपि से उर 'पारति मैऊु महीं सृषितात 
(२७३६ ना» प्र० स०्)े 
देखेहु अनदेखे से लागत | 
भदयपि करत 'रंण मेरे 'एक्हि इकटक रहे निर्मिप भीहि त्यागत 8 
(३२०४४ ना» प्र० स०) 
काव्यलिंग-जब ते प्रीति स्पाम सो कीन्ही । हि 
ता दिन ते मेरे इम नैननि'मेंकहु भीद भ लोस्दी । 
है 


१: / बह 
यथासंझिय--भुज अर्जेंग, सरोज नयनाने, वदन विधु जित्यों लरनि | 
| हे ३ 


रहे /विधरम, ल्लिक, कम, नउपमा अप्रर हुरिडरनि ॥ 
(उरए७ ना» श्र० स०) 


सन्दनेन्देन भोदेन सी शधुकर है काददे 'फी श्रीति। 


१. ३ हि 
जो कोजे तौ दै झल+, रषि,आ्औौजलधर कौ सी रौति॥ा। 


जैसे हि; हे रे हि 
जैसे न्‍मीम, कमल, चातक की ऐसे ही गई बीति। 


( (६२ ) 
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तलफत, जरत, पुकारत, सुनु सठ नाहिन है यह रीति ॥ 
(४४४६ ना० प्र० स०) 
स्मालंकार-तैसिय नवल राधिका नागरि तैसेइ नवल कन्हाई। 
इत नागरी उतहिं वे नागर इन बातनि कौ चाढ़ौ ए 
(२१०६ ना» श्र० स*०) 
हुम नांगरी नवल नागर कै दोठ प्रिलि करो बिद्दार ॥ 
(३४४८ ना» प्र० स०) 
सूर फिसोर नवल नागर ये, नागरि नवल किसोरी ॥ 
(२५२४ ना० भप्र० स०) 
जैसोइ पुलिन पविश्न जमुन को तैसोइ मनन्‍्द सुगन्ध । 
जैसोइ कएठ कौडफिला कुहमनि सैंसोइ मुख सम्बन्ध ॥ 
(२०६३ ना०प्र०् स०) 
० हु गा ० 
इत्त लोभी उत हूप परम निधि कोंऊ न रहत मितिमान ॥ 
(२४७० मा ग्र० स०) 
० हे न 
हह दादश बेऊ दश हो के ब्रजजुब॒तिन मन मोंदे। 
सूरस्याम नांगर, इह नागरि, एक प्राण तलु दर हैं॥ 
(२५२१ ना» प्र० स०) 
प्र्यनीक-जौली माई हों जीवन भरि जीवों। , 
त्तव लगि मदन गोपाल लाल के पन्थ न पानी पीवों ॥ 
क्रों न अंजन, घरोंन मस्कत, मृगमद तन न लगाऊ। 
दस्त बलय, 'कदि ना पदु मेचक, कएठ न पोति बनाऊँ॥ 
सुनों न भवणन अलि पिर वाणी मैन से नवधन देखों ) 
नौल कमल कर घरों न कहूँ स्थाम सरीखे लेखों ॥ 
हा (३३१८ ना* प्र० सु) 
(यहाँ श्याम के कारण सभी श्यामल वस्तुओं के प्रति रोप श्रकट किया 
गया है ।) 
अरथोन्तरन्यास--विरदी कहाँ लो आपु संमारै। 
जब ते गंग परी दरि-पग तें बद्दियाँ नाहिं निवारै ॥ 
(४३८६ मा श्र० सब) 


(६ $६३ ) 


(एक सामान्य बात का समर्थन गंगा की विशेष बात से क्या गया है |) 
अन्योन्य--राषा दरि कें तव बढे, दरि रावा देदो ॥ 
५ राधा स्थाम सनेहिनी, हरि राधा नेद्दी । 


रावा हरि के नेन में, हरि राधा नेननि ॥ 
* हु (२५८१ ना» प्र० स०) 
तद॒गुण--तेहि रंग सर रंग्यौ मिलि के मन १ 
होइ न स्वेतव अदन फिरि फ़ेरो ॥ 


स्थाम रंग राँची त्रजनारी, और रंग दौने सब डारी ॥ 

(३५३० ना« अ० घ०) 
अनुगुन--स्याम ईग रेंगे रैंगीले नैम ॥ (२८६६ ना प्र स०) 
भीलित--ग्वालिन घर गये जानि साँफ की अंधेरी । 

मन्दिर में गये समाइ, स्थामल तन लखि न जाह। 
देह गेह रूप कहीं, को कहे निबेरी। 
देसियत नहिं'भवन मोक, तैसोंइ तन तैसी साँक ॥ 
(८६३ ना० भ्र० स०) 
सूचम--छ्याम अचानक भाइ गये री । 
मैं ब्रेंठी गुरलन विच सजनी देखत द्वो मेरे नेत्र नये रो॥ 
तब इक धुद्धि करी मैं ऐसी बंदी सों फर परस कियो से । 
आप इसे उत पाग मसऊ्ि हरि अन्तर्यामी जानि लियो री॥ 
से कर वमल अधर परसायों देखि हर॒पि पुनि हृदय धरयों रो । 
चरण छुये दोउ चने लगाये मैं अपने भुज प्यक भरयों रो ॥ 
हि (२४६७ ना> प्र० ०) 
उभया लंकार+-- 
पूर्णोपमा और यगक का संकर-- 
देसि नूप तमफ्रि हरि यमकि तहोंई गये, 
इम्रकि. छीन्‍्हों. णिह बाड़ जैसे) 
घमझि मार्यौ, घाउ गुमकि हृदय रहा. 
अमकि गहिं केस से चले ऐसे॥ (३६८ण७नान्ग्र०्स०) 
भ्रतीप ओर हेत्वापह्,ति का संदेह संकर तथा स्पक और 
डपसा की संसूृप्टि +-- 
मंदननदन के विहुरे श्रख्ियों उपया जोग नहींव 
कंज खँज मृग मीन न होंही कप्रिजन बूधा कही । 
. कंज होंदि ती मिलें पलऋदल जामिनिद्वीव जद्दी ॥ 


( प६४ ) 


रूप सरीवर के विछुरे कहुँ जीवत मान नहीं। 
ये झरना लो ऋरति रैनिंगदिन उपमा सहुल बहीं । 
(४१८६ ना» श्र० स०) 

( ना» प्र० स० के पाठ से यह पाठ अरविंक शुद्ध हे। ) 

“पलक-दल और “हफ्परोवर! में हपफ तथा “मरना--लों में उपभा 
अलंकार है। ये दोनों अलकार प्र॒थर्क-म्ृथर मासित हीं रहे हें। अत" इनकी 
संसृष्टि है, परन्तु श्रतीप और हेत्वापह ति एक दूसरे मे धंदेह उत्पन्न कर रहे हैं। 
“पसा जोग नहीं! में प्रत्तीप परन्तु “कतखंज मृग सीन न हों ही! तथा कौ 
होंहि तौ मिलें पलक दल! म॑ कारणा प्ररट कंरते हुये उपमाओं का श्रतिपन्‍्ध 
करने से हेत्वापड ति अफ्ट द्ोतींसों मालूम पढ़ती है। अत दोगो का सदेद 
संकर हे | संक तीन प्रकार का होता है, अज्ञान्षी, संप्रधात और संदेह ! 
रूपक और अनुमान की संसृष्टि-- 

कुसुम रंप भुरुजन पितु-मांता । हरित रंग मैगी अर श्रांता । 

दिना चारिं में सब मिंटि जेहे। स्याम रण अजरायल रेहें।।.. 

(२५३० में प्र॑० सैं०) 
हेतु और असगति की ससृष्टि-- 
श्रवण सुनि स॒नि रहै, रूप क्से छहै मेन क्छु गहे रसना न ताके । 
देखि कोड रहै, कोउ सुनि रहै, जीभ विलु, सो कहें कहा नहिं नैन जाके ॥ 
(२४७५ ना» प्र० स०) 
रूपफ और विशेषोक्ति का अ गाँगी संकर-- 
लोक येद अतिहार पहरुआ तिनह, पे राख्यों न परयो शी | 

धर्म घीर कुल कानि कु ची कर तेदि तारौ दे दूरि धरयौ री ॥ 
रूपक और बक्रोक्ति का सेकर 

आयौ धोष बड़ी ब्यौपारी । 

लादि खेप येहँ ज्ञान योग की बच में आइ उतारी ॥ 

(४१८३ ना ग्र० सण्) 
उछ्ते स, भालोपमा और सन्देह का सन्देह संकंर- 
इरि भ्रति अ ग नामरि निरखि 4 
ईष्टि रोमीवली पर रंहि चंतत नौ्िन पराखि। 
कौठ कइति यह कामश्रेनी, वीउ कहतति भं्हिं योग | 
कोउ करपि श्र्लि बाल पंगेति, जुरे एक सेजोग | 


( वध ) 


कोंउ बहति अहि काम पठयों डसे जिनि यह काहु। 
स्थाम रोमापली को छवि सूर नहीं निबाहु।॥। 
४ (१९४४ ना भ्र० से) 
रोमावली का अनेक प्रकार से वर्णन करने के कारण इस पद में उल्लेख 
अलंकार प्रतीत हीता है। एक वस्तु के अनिश्चित होने के कारण सन्देद भी है 
ओर रोमाउज्ञो के लिये मनेक उपमान आये हैं, अतः मालोपमा भी भासित 
होती है । परन्तु हैं सब सन्दिग्ध | अत' स-देह संकर है।).. * , 
यथासंख्य, हेतूझेज्ञा और प्रतोप की संसृष्डि-- 
भुज भुजंग, सरोज नयननि, बदन विधु जित्यौं लरनि । 
रहे विबरन, सलिल, नभ उपमा अपर दुरि डर॒नि ॥ 
(७२७ ना* प्र० स॒०) 
श्रद्दोक्ति, विशेष और कारक दीपक की ससृ ष्टि-- 
उत मुख दियों नंदूनन्दन वो इतदहि हरप महतारी । 
इनके अतिरिक्त सूरसागर में यौर भी शलंकारों का प्रग्नोग हुया है, 
परन्तु सूरदयम के प्रिय अलंकार उत्प्रेज्ञा, उपमा। रूपफ और रूपक्राधिययोक्ति ही 
हैं । इन अलंकारों क्रे द्वास उन्होंने क्रप्रनी वर्स्य वस्तु करा चित्रश्ला उपस्थित 
बर रिया है। कृष्ण और रात के रूप वर्ण मे सुरुष रूप से उस्प्ेचा वलंगातर 
का श्रयोग हुआ है | उलेद्य में उपमा अलकार से एक ड्रिंशेपता है । यथपि दोनों 
का शआांधार सादश्य हू, फ़िर भी उपमा जहाँ साहश्य की सल़क भा दिखाकर 
समाप्त हो जाती है, वहां उछ्ेज्ञा प्रोय और छपमान में एक दूसरे वो 
प्रतिविम्वित कर साइश्य को छ्थरता दे देती है / नीचे के उद्ादरण से शाह बात 
स्पष्ट है| जायगी-- 
अधर बिम्ब पेँ अछन मनोदर, मोदन मुए्ती रण । 
स्ानहुँ उधा सयोधि घेरि घन अज पर ज्स्‍सन जाग | 
(२३१६५ जा» श्र० स०) 
बिम्दाफन के समान लाल श्रवरों से स्ंजल हास्य की छटा छिंदक रही 
है और मुरली की घनि से समस्त अ्रण आंत निनादित हो ग़हा है 4 इस दरय वो 
देखकर ऐस़ा प्रतीत होता है, मानों इ्यामल जल्द जज की चारों ओर झ्ले घेर कर 
अमृत के पारावार की वर्षान्वी कर रहा दों। यहाँ हास्य-छटा और सुरतली- 
बाूत़ि का अमृत वर्षा के साथ अ्रमावसाम्य दिखलाया ग्रुग्रा हैं, परन्तु इतनी 
चित्रमयृता मे साथ फ़ि हृदय में देर तक स्थिर दद्दता है। एक उद्यटस्ण और 
लीजिये।+- 


(१-59... ४) 


चितवनि रोरे दहन रही 
स्थामसुन्दर पिन्ध सनन्‍्मुख सरित उम्रगि बही ।॥। 
(२३८१ ना०» प्र० स०) 
राधा की दृष्टि क्या है मानों एक नदी है | जेसे नदी को चाह्दे मितना 
रोडो, बाँध वॉँधो, पर वह समस्त रुझावटों को दूर करती हुई समुद्र की ओर 
बढती ही चली जाती है, वैसे ही राघा की दृष्टि लजा आदि अबरोधों को टटाती 
हुई श्यामसुन्दर के सम्मुस उमंग में भरो हुई पहुँच हो तो गई । क्हीं-कहीं सूर 
ने अ्प्राइ्तत उपमानों का भी प्रयोग किया है, जेसे-- 
हरि कर राजत माखन रोटी । 
मनों वारिज ससि बे जानि जिय गद्मो सुधा ससु घोटी । 
मनों बराह भूधर सदद धस्नी घरी दसनान की कोटो ॥ 
(७८२ ना० प्र० स०) 
परन्तु ऐसे स्थान बहुत कम हें, और जहाँ हैं भी, वहाँ उनका उद्देश्य 
प्रभु की विराट शक्ति के चित्रण द्वारा अलौकिऊ विस्मय उत्पन्न करना है । 


नीचे के पदों में मुख्य रूप से प्रतीप तथा उत्प्रत्षा अलंसारों दारा राबा 
और कृष्ण का सोदर्य-चित्र उपस्थित क्या गया दैः-- 
राधे तैरों बदन विराजत नौरौ । 
जब तू इत उत बंक विलोकति होत निसापति फीकौ ।॥। 
भूकुडी धनुप नेन सर साथे सिर केसरि कौ ठीछौ। 
मनु घू'घट पट में दुरि चेठी पारधि रति पति ही कौ ॥। 
(२३२० ना श्र० स०) 
राजति राधे अलऊ भरी री । 
मुक्ता माँग तिलक पन्नगि सिर सुत समेत भव लेन चली रो ॥ 
चांद उरोज ऊपर यों राजत अरुफे अलिकुल कमल कली री। 
रोमावलि त्रिवली उर परसति घांध चढडो नट काम बली री ॥। 
प्रीति सुहाग भुजा सिरमंडन जघन सघन विपरीत कदली री । 
जावक चरन पंच सरसायक समर जीति हो सरण चली री | 
(२३२१ जा० अ० स०) 
इस पद में राधा का पूरा नखशिख वर्णन जा गया हैं। “जब त्तूइत 
उत बंक विलोकति होत निसापति फीक्षों में प्रतीप अलंकार है। मानों शब्द 
वाली पंक्षि में उत्पेत्षा है। द्वितीय पद में गम्योत्मेच्ा है। 


( १६७ ) 


अब ऊृष्ण का सोंदर्य चित्र देशिये -- 
नठबवर बेप काछे स्याम । 
पद कमल नख इन्दु सोभा ध्यान पूरन काम ॥ 
जानु जंघ सुधटनि करभा » नाहि रम्मा तूल। 
पोतपट काछधनी मानहैं जलज केसर अऋूला॥। 
बनक छुद्रावलों पंगति नासि कटि के भोर। 
मनहुँ हत रसाल पंगति रहे हें दृद तीर। 
भ८ ८ >्द 
मभलक रोमावशौ सोमा गश्रीव मोतिन हार ॥। 
मनहूँ गगा बीच जमुना चली मिलि जय पार ॥ 
बाहु दरड विघाल तद दोड अय चन्दन रेनु । 
तीर तरु घनमाल फी छबि अजयुकति सुख देनु ॥ 
चिदुक पर अधरनि दसन यू ति बिंब बीजु लजाइ । 
नासिका सुक, नयत ख जन, कददत कवि सरमाइ || 
श्रवण कु'डल कोटि रविं छवि भूकुटी काम कोदणड। 
खूर अभु हैं नीप के तर सोस धरे सिखणड ॥। 
(&४ पृष्ठ २६६ ना० प्र० स०) 

इस पद में कृष्ण या नख-शिस वर्णन क्यि। गया है। “विब वोजु 
लगाइ! में ग्रतीप और मानों शब्द वाली पक्षियों में उत्मेत्ा अनभार है। इनके 
अतिरिक्त 'पद्‌ कमल”, 'नख इ दु शोभा”, “'त्तोर तद बनमाल की छवि” “श्रवण 
कुएडल कोर्टि रवि छवि” तथा भूकूटि काम वो दण्ड” में लुप्तोपमा अलंकार है। 

'याहु दुएड विशाल तट दो! में रूपकफ यनकार है। 'नायिका शुक 
नयन खंजन कहत कवि सरमाहई! में अतिशयोक्ति है। उप्युक्त पदों से राधा 
और कृष्ण का सपूर्ण सोंद्य-चित्र आँद्ों के सामने थआ जाता है। यह है 
अलाफारों दारा थाद्य दृश्यों का चित्रण । 

सूरदास ने इन अलकाएंं के द्वारा जहा बस्तु-यणन फिया है. दृश्य-चित्रण 
किया है, वहा भाव-पौंदर्य को भो प्रकट झिया है। बाह्य एव आस्तरिक सावएय 
के जितने ललित चित्र सूरमागर में हैं, उतने अन्यत नहीं । “प्रियामुरू देखो 
स्थाम निहारि' टेक से प्रारम्भ होने वाले पद की आस्तरिक सुपमा का हम झन्यन 
दिग्दर्शन करा चुके हें। यहाँ कुछ उदाहरण और देंगे -- 





> दायी वी सू ड 


"कै ने, रै 


ऊथों ्यव यह सम भई) 
नदुनन्दन के अग-्ञग प्रति उपमा न्याय दई। 
कन्‍्तल कटिल भैँवर भरि भाँवरि मालति मुरो लई ॥ 
तनत न गददरु क्यो जब कपटी जानी निरस गई ॥) 
आमने इन्दु विमुख सपुट तति कस्सेतेंननई। 
निर्मोही नहि नेह, ऊुमुदिनी अन्तहु हेम ह्ई । 
(४५.३६ ला० प्र० ख०) 
इस पद मे गोषियों वी हृदयस्थ विरह-वेदना का थितर है। इृष्ण के 
प्रत्येक श्र ग॒ के लिए दी हुई उपमायें इन्हें इस द्वेठु सार्थक प्रतीत ही रही हैं ढि 
वे कपट, छल एव करता म इृष्ण से किसी मशार कम नहीं हैं। हष्ण के 
डुन्‍्तलों को कुरिलता में कासे अमरों वी कुठिलता ही छिपी पढ़ी दे) जेसे मालती 
को प्रेम-्श्रस स डाल कर भ्रमर छोड़ कर चत्ता जाता है वैसे ही गोवियों का परिः 
त्याग करने में वया इृष्ण ने विलम्ब क्या ? कुमुदिनी चत्न से प्रेम करती डे, 
पर चन्द्र कब उसकी चिन्ता करता है $ बेचारी द्विम में गल गत कर जार हो 
जाती है, क्या गोपिफायें भी इसी भाँति झण-प्रेम में गल नहीं गई --विरह रूपो 
दिम ने उनके अइन्ञ्न य में क्षमता एवं म्लानता का सचार नहीं किया ! इस प्रकार 
साहश्यमुलर अलकारों के सहारे सर गोपियों वी घोड़ा वा कैया भारउमय चित्र 
अ क्त वर रहे हें। 


'नन्‍्द श्रत्त लीजै ठौकि बचाइ।! शीर्षक पद मे असर्प, तिरस्कार, 
खिन्नता एवं उत्कर ग्रेम की एक साथ व्यजना दिखावर स्वर्गीय शुत्लल जी से सूर 
की भाव-गरिंमा पर बहुत कुछ लिखा है । वस्तुत सूर भाव-जगत का सम्राट है 
सदोरागों की सूच्म से सुद्यम गति वा नितना परिचय उसे है, उतना अश्रन्य किसी 
कवि के काव्य से प्रकट नहीं होता । नीचे के पद में क्लिवना सूच्रम आध्यात्मिक 
सकेत है-- 

उनवी ये अपराध नहीं । 

बे आवत है नीके मेरे, में ही गये क्यो तिनहीं।॥७४॥ पृष्ठ ३०६ 

हु समासोक्ति अलकार हारा इससे यद ध्यनि निरलती है कि प्रसमात्मा तो 

सदेज्न जीदात्मा के समीप विद्यमान रहता है, पर ज्ञीव अहमन्यता के काएण हइसे 
अतुभव तही कर पाता पास होता छुआ मो उसके पास नहीं पहुँन सावा | इसी 
प्रकार नीचे के पद मे जीव की प्रभु-मिलत नालखा उत्कट रूप से अक्रद हुई है - 

अब के जो पिउ पाऊँ तो हिरदे माँक दुराऊं । 

ऐसो को जो आनि मिलाबु ताहि निहयल कराऊँ 0 


( १६६ ) 


जो पाऊँ तो मेंगल गारऊँ मोतिन चौक पुराऊँ। 

रस करि नायों गाऊ बजाऊँ चन्दन भर्वग लिंपाऊँ॥ 

भ्ति भार्सिक भ्यौछायरि करिंहों सोदिनेंसोदिन कहांओं ॥| 
(रज्र४ नाथ्संष्प०) 
कपर॑ के पद रहस्पवाद फी कोठि में आते हैं। पति-पत्नी भाव के अतीक 
हर इसमें आत्मा और पंरमात््मा क संम्पन्ध सूचम सकेत्त-प्रणाली में प्रसक 
किग्रा गया है, पर ऐसे सूचरम सफ्रेत सर ने बहुत कम स्थानों पर दिये हैं। उसका 
भुछ्य॑ लंद्य अति प्रात को 'प्राकृत रुप में अकश करना है, प्रॉत को, सबब 
हुलंभ को; अति ग्राउत्त-असाधारण बनाना नहीं। उसकी रचना में प्रभु ने परमेंसे 
अंबग हप धारण किया बह अलौकिक से सौस्कि बना है, स्वर्ग से हमारे 

गगन में खेलने उतरा है । 


करना 

छुर की कल्पना उच्चकोडि की भावसृष्ठि करने बालो है। अपनी इस 
कहपने। के पल से वे ऐसे भावचित्र उपस्थित कर सके हें जो साहित्य संसार मैं 
अमर रहेंगे। सूरसागर के कसी पद को पढिये, उसमे सिमी ने किसी अक्रार का 
आकर्षक सिंये चित्रित मिलेगा । चित्र में रंग भो होंगा, चटक भी होगी और 
ह्॒देयें कै किसी कौमे का दर्शन भी । छुष्णा का पीताम्बर और राधा वी गीली 
साडडी ये दो रंग तो सूर॑ की बन्द याँखों के सामने सदैव अस्तुत रहतें हें | वस्त्र 
कै मे द्वोनों रंग विपर्यय से ऐ+ दूसरे के शारीरिक रंगों के ही अंतिरेष हें | तर नें 
हंस पर्र कितनी सुन्दर कल्पना की है+--- 

नीलाम्बर स्यामल तनु को छवि, तनु छवि पीत स॒वास | 
जन भीतर दाम्मिनी प्रकाशन दामिनि घन चहेँ पास ॥| 

रावा को नीली सादी के भोतर स्व पान्ति बाला शरीर और कृष्ण के 
श्वोमेलें शरीर के ऊपर पौताम्बर ऐसे श्रतीत होते हें. जैसे बादलों के भौतर 
द्वामिनी दमक रेदो ही और दामिनी के भीतर बादल । दोनों कै शरौरौ को शोभा 
भरी धन्यीन्य छैप से दीनों कै वस्त्रीं पर प्रकट होरदौ है। 

भ्रमरंगीत मैं सूर॑ ने कृष्ण पत्त की गति को कालो नागिति बता दिया 
है ४ कंल्पनां की ऐसी मार्विमतता क्‍्दावित ही कहीं उपलब्ध हो । सूर लिखते हैं-- 

पिया बिंनै नायिनि कारो रात 

कहूँ कजामिनि उञ्रति जुन्हैया ढयि उलदी हो जात॥ (३८६० भान्प्र०्स०) 

मा्गिनि का यई-मनियम है कि वह झिसी सो काटकर उसठी हो जाती है। 
मांगिनि दा ऊपरी भीग काला, पंसतु नोचे का पैड वाला भाग श्वैत होता दै। 
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डसकर उलट जाने से यह नोचे का रवेत भाग प्रक्ठ हो जाता है । हृष्ण पत्त की 
रानि भी अपने प्रथम भाग में अन्धसार से काली ही होती है । चन्द्र की ज्योत्तना 
इस पक्त में कुछ विल्मम्ब से निरतती है, परन्तु जब निकलती है तो रामि वी 
कालिमा के स्थान पर श्वेदिमा प्रकट हो जाती है | इसी दृश्य को लेसर सूर ने 
काली नागिन का विरददिणी को डसकर उलट जाने से श्वेत हो जाना लिसा है। 
इस पद से प्रस्ट होता है कि सूरदास की कप्पना शितनी तोत्र और समान भाव- 
चित्रों की दर्शिका थी । 
सुरदास मे एक ही विषय पर अपनी प्रगल्म कल्पना शक्ति द्वारा अनेक 
पदोँ की रचना की हैं, पर उन पदों में भावेक््य नहीं है। प्रत्येक पद मे भिन्न-मिन्न 
भावों का समावैश किया गया है। इसी देतु एक विपय से सम्पन्ध रखने वाले 
चई पदों को पढते हुय पाठक का सन ऊबने नहीं पाता | इृष्य पालने पर लेटे 
हुये पेर का अर गूठा पी रहे हें-इस विषय के वर्णन मे एक स्थान पर प्रलय- 
कालीन विस्मय-जनऊ दृश्यों का उद्घारन दै तो दूसरे स्थान पर साज्षात्‌ कृष्ण 
द्वारा उस चरणारविन्द के रप को प्राप्त करने की श्रमिलापा | यही बात मुरली, 
नेत्र श्रादि अनेक विषयों पर लिसे हुये पदों के सम्बन्ध में कही जा सकती है। 
,... सेरदास ने अपनी करपना से कही-कहीं अत्यन्त विस्मयजनक एवं 
आत्चर्यकारी दृश्यों की अववारणा की है। इन इस्यों का मुख्य उद्देश्य उस 
रहस्यमयी भावना की और लेजाना हैं, जो विश्व के मूल में सन्निद्दित है । 
ण के अ्गूठा पीने से द्वी शिव चोंक पड़ते हें, अह्मा चितित हो जाते है और 
प्रलय-कालीन” बादल घिर आते है। दावानल का वर्णन भी विस्मयावह है 
और कंस के वध का दृश्य भी । 
नाटक क सूतधार नाटक की प्रस्तावना करके प्रथक हो जाता है, फिर 
रग मंच पर नहीं आता, रग-भूमि में बैठा हुआ समस्त नाटक का सचालम 
करता है | इस विश्व रूपी नाटक का सृज्धार भी ऐसा ही हैं। चह भी इस समस्त 
प्रपच के पीछे छिपा रहता है स्त्रय इस प्रपच में भाग नहीं लेता । पर सूरदास 
जहा उप्लिीएत में आीफों को माफ से छुपे स्विप्साते हैं, यहाँ दि को. कपल 
द्रष्ण के रूप में ही नहीं रहने देते, उहेँ इस लीला का रहस्य जानने के लिये 
उत्शुक कर देते हें और परिणामत अखिल विश्व नाट्य के सूजघार होते हुये 
भी ये इस लौला म॒ माय लेने लगते हें । माधुयय भक्ति फे उपासक सूर का यह 
वर्णन स्वाभाविक है। अ गुष्ट-पान पर कल्पना करते हुये सूर लिखते हैं -- 
जो चरणारविन्द श्री भूषण उरते नेकु न टारति। 
देखों धों का रस चरननु म मुख मेंलत करिं आरति। 
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जा चरणारविन्द के रस को सुर नर करत विवाद । 
यद रख दैमोफ़ों अति दुलस ताते लेत सवाद। 
अ्रच्छा यार, खूब स्वाद ले लो । जो वस्तु दुलम होती है, वह प्राप्त 
होने पर अछूती बनी रहे, यह सम्मव ही नहीं है। ठुम अकाम, पूरावृष्त और 
सब-प्राप्त जो थे, पर जो अपने रस का आत्वादन करने से स्सयथ बचित होकर 
सुन उसका आत्तादन करने के लिये लालाबरित हो उठे वह रित्ति नाम से 
पुकारा जायेगा । पर तुम लीलामय ठदरे । तुम्हारी लीला विचित है। अकरायम्‌ 
हीकर भी विश्ववपुवारी, तुम्हें कौन समक्त सकता है ? पियो छूड-छ्षक्त कर पिग्रों, 
आज सूर ने तुम्दारे सामने चरणारविंद का मकरन्द रख दिया हैं। मधुप ही तो 
बने, पर श्यामल तो तुम सदा से ही हा । 
अमभ्लु अपरिमित सादर्य के भाएउार है । बह सौन्दर्य स्रोत दें। सूरदास ने 
उनके असीम सांदय का, श्रनत छवि का श्रपार सुपमा का अतीत हृदयप्राही 
चर्णन कत्पता द्वारा प्रस्तुत किया है । यद थश्ीम सोंदर्य पसीम रूप में अ्रवतसि्ति 
होकर भी अन्त दीत और सौमा-रदित है । यह परम अवम हौफर भी सबसे दूर 
है | कष्ण का जन्म हुआ, जन्म क्या हुआ, छवि का अजस्र अनत स्रोत उम्रढ 
पढ़ । एक गोपी गौकुल पहुँची, देखा, वह्म शौभा का प्रिंधु ठाठें मार रहाह । इधर 
उधर, चतुर्दिक गली-गल्ी में वह बहा*बहा फिरता है । कोई इसका क्‍या वर्णन 
करेगा | गौपी कहती है-- 
सोभा घिंदु न भ्रत्र पहीरी । 
जद भवन भरि पूरि उसगि चलि, ब्रज की वोधिन फिरति बहौरी । 
परवर्तां क्‍्वियाँ में देव ले इस उक्ति के आश्रय पर कितना अच्छा 
कवित्त लिखा दे -- 
सूना के परम पढ़, ऊनो के अनन्त महु, 
नूनो कै नदीय नहु इ दिया भरें परी॥ - 
सहिमा मुनीक्षन की सप्ति दिंगोसन की, 
ईसन की सिद्धि ब्रज वीबी बिधुरे परी। 
भादों को अ घेरी अपराति मथुरा के पथ, 
पाइ के सयाग देव! देवकी दुरों परी। 
पारावार पूरन अपार पर ब्द्यरानि, 
जसुदा के कोरें एक वार ही क्रपरी। 
इसी सोदर्य सिंधु से विश्व के अन्य सौंदर्य प्रतीक अपना अपना सोंद्य 
अहण करते हैं। शोभा रा यह समुद्र न केवल इस धरातल के चेतन ध्र्ध 
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चेतन एवं अ्चेतन पदार्थों तक ही अपना प्रभाव रखता है, प्रत्युत वह इस 
घंरातल वी सीमा वा उल्लंघन करके यू,लोक तक भी पहुचता है, और पार्थिवता 
एवं दिव्यता दोनों उसके प्रभात क्षेत्र के अन्तर्गत आ चानी हैं। धरातल के मानव, 
गायें, सरिता, बृक्त, वनस्पति तथा ध्वर्य के देवता सब उस सादय स्रोत से हरे-भरे 
ही जाते हैं, आनन्द का अनुभव करने लगते हैं । 

सूर की कहपना ने सोंदर्य के अनेक चित्र भ्रक्तित डझ्यि हैं। ये चित्र 
जहा बाद छवि से सस्वन्ध रखते हैँ, बहा आतरिर सौंदर्य को भो पढें के 
मानस-्पटल पर अर स्ति कर देते हैं । सूर की मर्मभेरी दृष्टि बाय आकार तक 
ही सीमित नहीं रहती, बह उसके अतस्तल तक प्रवेश कर जाती है। सूर 
अपने सामने आये हुये दश्य को चारों और से देखने का प्रयत्न करते हैं। उनकी 
सैनी दृष्टि वाद्य श्रावरण को विद्ध करती हुई उम्रके अन्दर प्रविष्द होती है और 
बहा के कोने कोने की म्लोंकी लेती है। इतना गम्भीर अवगाहन किसी अन्य 
मरजीवा कवि के भाग्य में पढ़ा हैं. यह कद्दना कठिन है। बाह्य एवं आतरिक चवि 
के चित्र भी चल और अचल दोनों रूपो में उपलब्ध होते हैं। बुछ उदाइरण 
शीजिये -« 


लट लटकन, मोहन मसि बिदुका तिलफ भाल सुखकारी। 

मनह-ुँ कमल अलि सावर पगति उठति मधुप छवि भारी ॥ा 

कमल और उमरपर बैठे हये श्रमर-शावजों का केसा सश्लिष्ट अचल चित्र 
यहाँ श्रस्ति हुआ है। 


चलित कु डल, गड मडल नलक ललित कपोल । 

मुधा सर जनु मकर क्रौइत इन्दु डह डह डोल ॥ 
सुदर क्पोलों पर द्विलते हुये कु डलों की चचल मलक पढ़ रही है, 
मानों अमृत के तालाब में मकर कोड कर रहा हो और चद्रमा मदगति से 
घूम रहा हो । चल चित्र का यह विचित्र रूप अनुभव करते ही बनता है | ये तो 


बाह्य सोदर्य के चित हैं। आतरिक सोंदर्य के भी अनेक चित सर-सागर में भरे 
पढ़े हैं| यथा--- 


स्याम कहा चाहत से डोलता 

बूफे हू, ते बदन डुरावत, सूधे बोल न बोलता 
सूने निपट ऑध्योरे सदिर दुधि भाजन में हाथ । 
अब कहे कहा चनइहो ऊत्तरु कौऊ नाहिंन साथ । 


(२०३ ) 


मैं जान्यो यह घर अपनो है या धोसे में आयों। 
देखु हों गोरस में बंटी बाइन को कर नायो॥ 
सुनि मृदु वचन निरस्रि मुख-सोभा ग्वालिनि सुरि मुसुकानी | 
सूर स्याम ठुम हो रतिनागर बात तिहारी जानी।॥। 


एक दिन संध्या के समय दइृष्ण किसी गोपी के घर में पहुँचे और दही 
के मटके में हाथ डाल दिया। उसी समय गोपी ने उन्हें देख लिया और पकड़ 
कर बोली --कहिये, हजरत ' अब आप क्या उत्तर देते हैं ? एक तो अंधेरा, 
दूसरे अकेले-कंट कृष्ण को एक बात सूक्ी, वे बोले --मैंने तो समक्ा था, यह 
मेरा घर है। दही के मठके में चीटी पढ़ गई थी, उसे निकालने के लिये मेंने 
उसमें अपना हाथ डाल दिया /” उसे सुनते ही गोपी सढ़॒कर हँसने लगी । यह 
है आंतरिक मन का सौंदर्य, बुद्धि का बैभव, श्रन्तस्तल का चातुर्य । इस प्रकार 

मैया में नहिं माखन खायो । 

ख्याल परे ये सखा रात्रे मिलि मेरे मु ह लपठायी 7 

आदि पद में भी मुख से लगे हुये दही को तुरंत पॉँछ डालना और 
दोने को पीठ पीछे छिपा लेगा इृष्ण के आतरिक सोदर्य को अरूट कर रहा दे । 

कृष्ण के इसी चाद्य एव आंतरिक सोंदर्य का अनुभव करके गोपियाँ यह 
अभिलापा करने शगो थीं -- 


कोड कह्दति केहि भाँति हरि कों देखों अपने धाम । 
हैरि मासन दैजोँ आछौ खाइ जिननों स्याम ॥ 
कोउ कद्वति में देखि पाऊँ भरि घरों ऑखरूुवारि । 
वो क्द्वति में बाँधि राखों को सके निर्वारिं ॥ 


सूर की कल्पना का तो कहना ही क्या ! इसो कपना के वल से सूर ने निर्जाब 
पदार्य में भी जान ढाल दी है और सायारण से साधारण वाक्य वो भी गंभीर 
अर्॑-पम्फतन्न बना दिया है । एक दृश्य पर दो कल्पताओं का चमत्कार देखिये - 
चल्लत पद प्रतिबिम्ब मनि आगन घुदु हूवनि करनि। 
जलज संपुट सुभय छवि भरि लेत उर जनु धरनि ॥ा 
भू भ८ है हि 
कगक भूमि पर कर पग छाया यह उपमा इक राजत । 
प्रति कर, प्रति पद, प्रति मनि बसुधा कमल बैठरी सातत ॥ 
नंद के भवन में मण्यि जटिव आँगन है। दृष्ण उसमें घुटनों के बल 
चल रहे हैं। मणियोँ पर उनके हाथ, पैर और घुटनों कय श्रतिविम्ब पढ़ रहा है | 


गा 


सूर कहते हेंः-यह प्रतिबिम्ब माना समन का दोना है जिसमे श्रीकृष्ण की छवि को 
भरकर इस्बी अपने हृदय मं धारण कर रटी है। अथवा, आगन ढो स्वर्ामूमि 
में जड़े हुये मदियों पर जो हाथ और पैरों का अतिबिम्ब पढ़ता है, बह एय्न्एक 
कमल के समान है। आप रत्नों को घारण करने वाली बसुधा ने इस एक एक 
अमल की पलुरियों ,से अपनी बैठक सुसज्जित ये है, वर्योडि आज वह इस 
बैठ में सोंदर्य के सदन श्याम को सरोचासन देकर सम्मानित करना चाहती है। 
इस कार्य द्वारा पद स्वय भो सम्मानित हो रही है वर्योकि आज साज्षात्‌ स्वर्ग 
उसके समीप आ गया है । 

वैसे तो पत्येक बात में सूर को कान्त कहपना दृष्टिगोचर होती है, पर 
मुरली सौर मेन-सम्बन्धी पदों में बड़ विशेष चमत्कार को लेकर अ्रग्नमर हुई है । 
नेनों को सूर ने न जाने कितने रूपों में देखा है । वे कहीं लोभी हे, कहीं कपडी 
हैं, कहीं ऐठ दिखाते हें, कहा वाण चलाते है, ऊहीं भू गे, कहीं चडोर, कहीं मृग 
और कहाँ पक्ती हें ) कहीं वे हठी बालक हें तो कही घूघट-पट हटाकर मर्यादा 
तोड़ने वाली कुलटा ज्ली । कहीं बरसाती बादल हैं, तो कहीं उप जलधर के जल 
से दूर पढ़ी व्याकुल, तड़पडाती मछली ! सूर | की कल्पना कहाँ-कहों नहीं 
पहुँची १ उमरी क्रान्तदर्शी दृष्टि के सन्मुख विश्व का एक एक दृश्य हस्तामरा- 
क्यत्‌ था । पर उनवी कक्पना कहीं भी भातुऊता का अश्रश्चल छोड़कर नहीं बढ़ी । 
काल्पनिक चित्र क्यो न क्रिपी भाव भगिमा को अभिग्यश्नित करते हैं। उनसे 
कसी ने फ़िमी चेष्डा का चित्रण होता है। कैसा ही प्रसंग हो, सूर की कपपना 
के साथ उप्त पराग का आन्‍्तरिक तत्व अपश्य चित्रित- होता दिसाई देगा। 
गोषियों की आँखों से निरुलते हुये झॉसुओं का वर्णन करते हुये सूर लिखते हैं- 

मेरे नैना विश को बेलि बई । 

सीचत नैन नौर के सजनी गूर पताल गई ॥। 

विक्सति राता स्वभाइ आपने छाया सघन"भई । 

अब कैसे निरयारों सजनी, सब तन प्सारे छई । (३८६४ ना*अन्स०) 

नेजों से गिरते हुये श्रॉसू विरद्द भरी लता को सौंच रहे हैं। लता का 
सभाव ही फेसना होता है, सीचने से वह और भी शौध्ता से फैलेगी । घिचित 
होकर बिरद की यह सता समस्त शरीर के ऊपर छा गई है। उप्नने आहत को 
आच्चादित फर लिया है। शाह ! अब इसे दैसे दूर किया जाय ! यह तो अपने 
पैसों में अपने आप कुब्दाड़ो मारना है ! 

नेतों पर एक रे एक बढ़कर कपनायें सूर ने की दैं। नौचे मुरली पर की 
हुई कल्पना पर विचाय कौचिये -- 


( ३२०५ ) 


मुरली तऊ गोपानहि मायति। 

सुन री सखी जद॒पि नृद्नन्दद्दि नाना साँति नचावति 
रासति एक पाँस ठाड़ौ मरे अति अविफार जनावति ॥ 
कोमल अंग आपु ग्राज्ञा गुरु कटि टेढ़ी दबे आवति ॥ 
अति आधोन सुतान कनौंड़े गिरिघर नारि नवात्रतति। 
आपुन पौढि अधर सेज्या पर करपल्वसन पद पलुटावति |] 
भूकुटी कुटिल कोप नासा पुट, हम पर कोपि कुपाबति । 
प्र प्रयक्ष जानि एकी छिन अघर सुसीस इलावति || 


यहाँ मुरली मो एक धृष्ठ स्त्री कारूप दिया गया है, जो पति को 
अपने शाप्तन में रखती है और अनेक अकार के नाच नचाया कटी 
है । श्रगल्म इतनी है क्रि जो कहती दे, वही फ्रप्ण को करना पढ़ता 
है। थद अधिकार पूर्वक श्राज्ञा देती है, तो पतिदेव, श्री कृष्ण, एक पेर से खड़े 
हो जाते हैं। इस मुद्रा में वह उन्हें देरतक रखती हे। श्रीकृष्ण के अंग फोमल 
हें, अतः बहुत देर तक एक पेर से खड़े रहने के कारण उनकी कमर टेढी ही जाती 
है। पर हैं पत्नी के वशीभूत, उसके अत्यन्त अबीन। अत जैसे ही वह कुछ 
कहती हें, श्रीकृष्ण गदंन झुका कर उसे शिरोघाय्य बर लेते हैं। इतना ही नहों 
धृष्ठता उस समय सीमा का उल्लंघन कर जाती है, जय मुस्ली (पत्नी) भोहष्ण के 
अधघर रुपी शैया पर लेट जाती है और वे अपने टाथों से वंशी महारानी के पैर 
दाबते है । मुरली-वादन के समय भूकुटो टेढी दो जाती है और नासाफुट फड़क्ने 
लगते हैं। कत्रि इस विपय पर वल्पना क्रताहै कि चढ़ मी वंशी फेद्दी कारण है। 
यह वशी स्वयं तो गोपिकाओं पर अपने कोप का प्रक्र्शा करती ही है, साथ ही 
इस मुद्रा के बहाने मानों यह गोपिकाओं के प्रति श्रीज्ृष्ण का भी कोध प्रकट 
करा रही है। और जब उन्हें एक कण के भी लिये असन्न देखती है, तो उनके 
अघर और पघिर को भो दिलाने सगती है। मद है सच्ची कविं-कल्पना, जो 
पाठयों के समच्ष न केवल बाह्य दृश्यों का ही नित्र उपस्थित करती है, अपितु भाव 
की लपेद में आन्तरिक अवध्या को भी हृदयझ्मम करा देती है 


ऊपर उद्ध[त पद में सूर ने अपनी कल्पना से जो चित्र उसस्थित जिया है, 
उसका लक्तय क्या है? पद में जिस सापल्य-ज्राला दथा श्ट्गारी भावों का 
अभिव्यंजन हुआ है, क्या सर के वास्तव में वही लक्ष्य थे ! नहीं, इन भावों को 
संपेट में सूर एक अत्यन्त साधारण, पर साथ ही अत्यन्त अर्थनार्म बात लिख रहे 
हैं। यह वात दे मुरली-बादन के समय श्रोदृष्णा वी त्रिभंगी मुद्रा । निर्मंगी मुद्रा 


२०६ ) 


वाचित्र खोंच देना साधारण कार्य हे, पर शब्दों में उसे उतार कर ृथ्वी की हो नहीं, 
निखिल बद्माएड की त्रिभगी गति का सदेश सुना देना अमायारण बात हैं। वैज्ञा- 
निक बहते हैं मि पृथ्वी जब अपने अक्ष पर घुमती हुई सूर्य के चारों ओर चक्र 
लगाती है, तो उत्तरी ध्रूव पर २१॥ अंश भी हुई रहती है। पाठक पद वो 
पढ़ जाता है, पर यहद्द त्रिभंगी मुद्रा वाला चित कुछ देर विचार करने के अनन्तर 
उम्की समभ में आता है। खूर की यही तो विशेषता है। वे पार्थिव मूर्त पदार्थ 
तऊ को चेननता के सजीय आपरण में लपेठ कर उपस्थित करते दें । वे अचर को 
चर बना देते हैं, भ्रद्ृति को चिति भें परिवर्तिंव कर देते हें । 
मुरली के ग्रसग में एक पद और देखिये -- 

उवालिनि तुम कत उरहन देहु । 

बूमहु जाइ स्थाम सुन्दर को जेंदि विधि ज़र॒यौ सनेहु । 

बारे ही ते भई विरत चित, तज्यौँगात गन गेहू । 

एक्हि चरन रही हों ठाढी दहिम गरीपप ऋतु मेहु | 

तज्यौ मूल साखा सो पत्रनि, सोच सुखानों देह । 

अगिनि सुलास्त मुर्यौ न मन अंग विऊट बनावत बेह।॥। 

बकती कहा बॉसुरी कहि कहि, फरि करि तामस तेहु। 

सूर स्याम इहि भौति रियर कै तुमह श्रथर रस लेहु ॥ 

(१६४८ ना प्र० स्०्) 


इस पद में केवल मुरली का बाह्यछूप अंकित हुआ है । कस प्रकार और 
कैसा उसका निर्माण हुआ--बस, यही बात सूर कहना चाहते हैं। पर, इतना 
कहने के लिये वे चेतनु जगेत को अत्यन्त मार्मिक भाव-विभूति को अ'किंत कर 
गये हैं। उसे चाहे लौकिक शव गार को भूमि में रखकर अनुभव कीजिये और 
चाहे विशुद्ध पुर्ष्टिमार्गीय भक्ति की भूमिका में पहुँचकर देखिये । अत्यन्त चेतन, 
सजग और भाव-भरित अवस्था है। 

लौकिर घुज्ञार में पत्नी पति के प्रेम को अनेक कृन्छ सावनायें करने 
के उपरान्त भ्राप्त करती है। सरली ने अपने जीवन-काल के प्रारम्भ से ही वैराग्य 
अहण किया है । अपने गान, गुण और णद्द सभी का ममत्व उसने परित्यक्ककर 
दिया। एक पैर से खड़ी रहफर उसने द्विम, औष्म और वर्षा ऋतुओं में कठोर 
तपश्चर्या की । चिन्ता में उसका समग्र शरीर सूख «गया अपने मूल, शाखा 
और पत्रों तक का उसने परित्याग कर दिया । यहो नहीं, उसने अग्नि परीक्षा भो 
दी | बाँस में छेद करने के समय उसे अग्रिन में तपाया गया-चूजा गम करके 


( ३०७ ) 


भोंका ग्रया-तब कट्दी जाऊर वह मुरली बनी, वह मुरली जिसे श्रीकृष्ण ने अपने 
आअधरों पर रखकर सम्मान दिया। गोपिफाओं ! कोच में आकर और बंशी- 
चंशी कहकर तुम उसका क्या तिरस्कार क्रतो हो * यदि तुम्हारे अन्दर शक्ति 
है, तो तुम भी इसी प्रकार की सावना एवं तपस्या करके कृष्ण को रिक्ता लो 
और उनके अधथरामृत का पान करो । 

भक्ति की भूमिका में भगवान को रिका लेना, अपनी ओर आकर्षित कर 
लेनां कोई झोल नहीं है । बडी रगढ़ लगानी पढती द्वै ( कोटि जनम लगि रगर 
हमारी । चरहु' प्रभु न तु रहों कुमारी ) सतत अभ्यास करना पढ़ता है--वराबर 
जब एक टक रूप से उधर द्वी लौ लगी रहे, कष्टों का पद्दाड दूट पडे, पर लगन 
न यूटे--नतब कहीं जाकर भगवान का अजञग्रह प्राप्त होता है । 


म॒रलो का निर्माण बताऊर सूर हमें कहाँ-ऊहाँ ले गये । उनकी यही बान 
है, यही स्वभाव है। वह कवि कल-कमल-दिवाकर विशुद्ध भाव-यारा में अवगाहन 
करने वाला है। मानसिकता, सजीवता, स्फृर्तिमयता, चेतनता--यही तो उतरा 
क्षेत्र है। जिसने चिति से लेकर महद्राचिति तक, अवम से लेकर परमचेतन तत्व 
तक अपने पाठओों को पहुँचा दिया, वह घास्तव में धन्य है, श्रजरामर है। ऐसे 
ही कदि शाश्वत काल तक मानव स्मृति में जीवित रहते हें । 


घिरह वर्णन में सूर ने बादलों पर भी ऐसी दी अ्रलोकिक कढपनायें की 
है) चित्र इतने सजीन और स्पष्ठ दे कि पढले ही गोपियों की करण दशा 
सामने भरा जावी है। उमदते हुये वादलों को देख कर सूर कटपना करते है' .-- 
देखियत चहुँ दिसि तें घन घोरे। 

रुकत मे पौण भहावत ह, पै सुरत न अंक्ुघ मोरे ॥ 

बल बेनी बल निकसि नयन जल कुच वंचुकि' बंद वोरे | 

मनों निकसि बग पति दाँत उर अवधि सरोवर फोरे॥ 
(३६२१ ना० प्र० स०) 
बादल क्या चले आ रहे हैं, मानों कामदेव के मतवाले हाथियाँ ने 
बंधन तोइ फर उत्पात मचा रखा हो + हाथियों का रयामल शारीर बादलों को 
काली-काली घटाओं के समान है । घीमी-धीमी बूदों का पढ़ना उनके गंडस्थल से 
चूते हुये मदजल के तुल्य है! पवनहूपी मदावत मप़ोरों के अब्रश मार-मार 
कर इन्हें काबू में लाने का भरसक प्रयत्न कग्ता है, पर ये उसके बशीमूत होने 
वाले कहाँ ? बादलों में उड़ती हुई स्वेत बगुलों की पंक्ति ही मानों हाथियों के 
रवेत दाँत ईं, जिन्‍्दींने गोपियों केद्दय म रखे हुये कृष्ण के आगमन के 


रण्च ) 


अवधि रूपी जलाशय को पोड़ डाला है। तभी तो उस जलाशय वी जलवारा 
अनवरत आँसुझों के रूप मे आँखों से बढ रही है, जिसमें कुच-कंचुकी आदि 
सभी तखतर हो रहे हैं । 
सूर ने अनेक सांघहूपफ बंधे हें औ( अपनी कहपना के आधार पर 
उनका सांगोपांग निर्वाह किया है। वंशी को रण-विजयों राजा का रूप देकर 
उन्होंने प्राचीन शासन-नियमों का तोइना, लजा-शीलादि रूपी सैनिक एवं 
“हाथियों का भागना, मॉडलिकों का प्रणव हीना, घूंघट झपी कंच का फटना, 
मानरुपी घोड़ों का छूट जाना आदि उन सभी वांतों मा वर्णन क्रिया है जो 
युद्ध विजय के पश्चात्‌ हुआ करती है। विरद को वन बनाऊर उन्होंने दावानल, 
मृग, वधिक आदि सभी लासर इकटठे कर दिये हैं | 'ऊधो भली करी तुम आये। 
विधि कुलाल कीने काचे घट ते तुम थआानि पस्ये” आदि पद में भी.कुम्भकार के 
साथ झवा, अग्नि, घट और फिर घरों का राज्यामिपेक में उपयोग आदि सभी 
बातों का वर्णन किया णया है । कटने का तात्पय यह है कि सुर ने जिस प्रसंग 
की लिया है, उम्रका सम्पूर्ण चित्र उपस्थित कर दिया है। विंवय सम्बन्धी पदों 
में से इसी प्रकार का एक पद नीचे दिया जाता हैः-- 
अब मैं नान्‍्यौ बहुत गपाल । 
काम क्रोध कौ पहिरि चोलना कएठ विपय की माल ॥ 
भद्दा मोंद को नेपुर बाजत निन्‍दा शब्द रसाल। 
भरम भरयौ मन भयौ पखावज चलन कु्संगत चाल | 
नृप्णा नाद करत घठ भौतर नाना विधि दे ताल । 
माया कौ कर्टि फेंटा बाँष्यों लोभ तितक दयौ भाल ॥| 
कोडिक वला क्ंछि दिखराई जल-यल सुधि नहि काल ! 
सुरदास की सब अविया दूरि करो नंदलाल॥ 
(ना« प्र० स० १५३) 
इस पद में सर ने नट वा छूपऊ बाँधा है, जो नृत्य करने के समय ऊपर 
से चोली पहन लेता है और माला धारण करता है। उसके पैरों में मूपुर रुनभुन 
करते हुये रसीली ध्वनि पैदा करते हैं । कमर में फेंटा श्रौर मस्तक पर तिलक 
लगा होता हैं। मानव ने हो नट का यह स्वांग बना रखा है। काम' क्रोध उध 
के पास चोली के रूप में है। कराठ में विपय-वासनाओं की माला पढ़ी है। मोह 
के नूपुर बज रहे हैं। निन्दा रूपी सरम संग्रोत छिद्य हुआ है। भ्रम से भरा 
हुआ मन पर्ांवज का काम परता है। सृष्णा अन्दर से अनेझ ताल देती हुई 
ध्वनि उत्पज्ञ का रही है । माया का फेंटा कमर में उंघा दे और मस्तक पर सोस 


बढ 
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के तिलक लगे हैं। शव कमी क्सि बात को हैं | मानव नट या पूर्ण रूप घारण 
म्यि हुए सुसज़ित रूप में थ्रनेफ क्लायें दिखा रहा है और म जाने क्‍य से 
दिखाता आ रद्द है १ यह अपिया उसके साथ बहुत दिनों से चिपरी हैं; जय 
त्तक यह दर नहीं द्ोती, तव तक आत्मा इन्हीं स्वांगों मे पद्मा रहेगा । 


षः 
पद में नठ के सम्पूर्ण चित्र के साथ आत्मा का संसारी रूप भी पूर्णतया 
अम्मुस आ जाता है । ऐसे चित सूरसागर में भरे पडे है। कदाचित ही शआ्रापरो 
ऐसा कोई पद श्राप्त होगा जो चित्रमयता से शून्य हो | 


आलंकारिक कर्णन कल्पना का ही थायार लेरर चलते हूँ | पीछे सर 
की श्लंकार-्योजना पर जो कुद लिखा गया है, उससे सूर की कत्पना शक्ति 
का अनुभव स्थि[ जा सयता है। अलंबारों के अतिरिक्त सनोरम भाष-सूष्टि 
मी कल्पना शक्ति की ही ऋणी दे । 


इस अमर सूर की कल्पना अलंसारों का भ्रयोग करती हुई ज्िसी न 
किमी मांव या चेष्टा का चित्र-निर्माण करती है । क्हीं-कद्दी वद् निंरायरण होकर भी 
भावाभिव्यजंन को साथिका बनी ६॥ घूर के रचे हुये ये भाव-चित्र चार सौ 
वर्षों से भावुक दृदयों को आकर्षित करते रद्दे हं। करुपना-वेमय के इसो प्रसार 
के दृश्यों ने सर को हिन्दी जगत में सूर्य के समाग देदोप्यसाव कर दिया है। 


रस - 

रस-सम्प्रदाय के प्रथम प्रतिष्ठाता भरत सुनि हैं। उनके पश्चात्‌ वाब्य 
की धात्मा को लेकर पखव्ती आचार्यों ने कई सम्प्रदाय खड़े क्ये। अदांकार 
सम्प्रदाय के प्रवर्तवों में आचार्य भामह, उद्मट और खट के नाम विशेष रूप से 


उल्ले खनीय हैं | दएड्डी और वामन गुणा तथा रीति सम्प्रदाय के प्रवर्तक हैं । कुन्तक 
वकोक्तिवादी, आनंद-वर्धन ध्यनिवादी तथा केमेन्द्र औचिल्यवादी बह्दे जाते है । 


रस-निष्पत्ति पर भी आचार्यों में विवाद उठ खडा हुआ | भरद सोल्लट 

ने निष्पत्ति का अर्थ उत्पत्ति लगाया । जेसे कारण से कार्य की उत्पत्ति होती है, 
उसी प्रकार स्ख-निः्पत्ति-रूप कार्य के कारणा भाव, विभाव आदि हैं। शंकुक 
ने निष्पत्ति को अनुमति में परिण्यत रिया । जैसे धृप्त से अग्नि का अजुमान होता 
है, वेसे ही मात्र, विमावादि से रस की अजुमिति द्वोतो दै। मट्ट वायफ ने निष्पत्ति 
को मुक्ति सम का । उसकी सम्मति में विभावादिक भोजक हैं ओर रस मोज्य है। 
शब्द में ्रमिधा, भोजरत्व और भायकत्व तीन शक्तियाँ हैं। अमिया से बान्यार्य 
प्रक होता है । इससे सहृदय झाव्य-्गर्मज्ञ शब्द की मोजफत्व शक्ति को अहरस 
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करता है और उसके पश्चात भावक वन कर उसरा रसास्वादन करता है । अभिनव 
शुप्त ने निष्पत्ति का भ्रये लिया अभिव्यक्ति । उसके मतानुसार झुप्त श्थायी भाव 
विभावादि द्वारा श्रभिव्पक्त हो उठता है। अन्तिम मत अंत में विस्स कौ 
प्रक्रिया के अलुमार सर्वे-स्वीक्ृत हो गया । ब्रह्म स्वय रस रूप हैं, आनंदमय है। 
काव्यानद ब्रद्मानद का सधोदर कहलाती है | वह मान्य ही क्या, जो आनन्द 
की उद्रे क न करे, रस-पर्पा द्वास सहृदय के हृदय को थानद से झ्ाप्लाविंत न कर 
दें। सुर का काव्य आनद का काव्य है। उतका सूरसागर वार्तय में रस का 
सागर है। इस काव्य की ए#एक पक्कि म सरखता आंत प्रौत है। यदि महापान 
विश्वनाथ की “वाक्य रसात्मक काव्य ? वाली काव्य-परिभाषा सत्य है, तो सूर 
सागर का प्रत्येक पद, उसकी प्रत्येर् पंक्ति काव्य बी जीती जागती प्रतिमा है! 
अन्य कंवियों की कृतियों मे घटना-नर्शन की प्रधानता है। यहाँ रस वा परिपीक 
बहुत कुछ घटन[-क्रम पर अवलम्बित है। क्रम-भज्त होते ही रस-भन्न होना आवश्यक 
है । घगनात्मक चित्रण कवि को रस-भूमि से कुछ तो बहिमुख बर ही देता है। 
पर जहाँ भावमयी फाव्य रचना हो, वहां एफ़ान्त रूप से रस वी ही सरस वर्षा होंतो 
शहती है'। सूरसागर इसी सरस रस-यर्पा से आप्लावित हो उठा है । 
जैसे दश्यात्मक जगत में अनेस्रूपता है, बसे हो भाव-जगत में भी । विरष 
की विविध रृश्यावलि के दर्शन जैसे सबकी सुलभ नहीं होते, उसी भरमार भाव 
की विस्तृत राशि को भी सबऊझो बोब नहीं होता। मानव की सीमा-बद्ध अल्प 
शक्कि उसे विभु रूप धारण नहीं करने देती । 
पर कवि, क्रान्त्शों कवि, इस सीमा वा बहुत ढेंड अतिक्रमण कर जाता है। 
गाह्म एवं आन्तरिक जगत मे उसका गहरा भ्रमेश होता है । इसी द्वेतु वह ऐसे भाव रूपों 
का परिचय श्राप्त करने में समर्य होता है, जो सामान्य व्यक्तियों की पहुँच ये वादर 
होते हैं । पर कप्ि, जहाँ द्रष्टा है, वहाँ स्ष्टा भो है। अजुभूति के साथ उसमें कसा 
भी होती हैं। क्लाम़ार कबि अपनी सूजनात्मक शक्ति से ही बहुरुप भावों का 
चित्रण करता है। इसी शक्ति द्वारा वह अपनी अनुभूति को सामान्य व्यक्षियाँ तक 
पहुँचा देता हैं । उमरी हृदयाउ॒भूति से साधारण की हृदयानुभूति वन जाती है । 
कैत्रि यदि रोता है, वो समस्त विश्व उसके साथ रोने लगता है और जब दँवता है, 
तो विश्व का एक एक हृदय उसके साथ एँसने लगता है । 
५... .. मई हेंदय का भाव जगत में बड़ा गहरा प्रवेश हैं । सूरखागर म भावा की 
जेंसी विविधरूपता दिखलाई देती है, वेसी अस्यत्र नहीं। एक दी विषय में 
सम्बद्ध न जाने कितने भाव उन्होंने सूरसागर में सित्रित स्थि हैं | सूरसागर वो 
पदते हुए मसुप्य उचता नहीं, उसका प्रधान कारण यही है । चात्यल्य और स्टगार 
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सम्बन्धी भावों की तो सूरतायर में बाइन्सी आ गई हे! घरसागर में शीसे अमेक 
भाव है, जिन तक सामान्य कवियों की ती पहुँच भी नही हो सब । हे 


रस की आधार भूमि यही भाव हैं। जब भाव तन्मयता के कारण साँद 
एवं ग्रपन रुप धारण करता है और मानय-छदय देगू तक आस्वादुन करता छुआ 
उसमें उसएा करने लगता है, तभी रस की सृष्टि होती हैं। जैसे भाव अनेक हें, 
बसे ही रस भी । सूर के पूर्व तक नव रसों की स्थापना हो घुरी थी। भरत 
मुनि के नागय सूजों मशञ्ञाठ ही रस हैं।--2,ह्वार, हास्य, बरुण, रौद्ू, वीर, 
शगानक, बौभत्य और अदभुत । साहित्यदर्पण तक झआते-अते 'शान्त” नाम के 
जवम रत को भी आचार्ों ने स्वीकार कर लिया था । पर रखों की गिनती नौ 
पर ही समाप्त नही हो जाती, यह तथ्य सूरसागर को पढने से स्पष्ट हो जाता है । 
आजार याधारणतया दाम्पत्य भाव पर आधारित है, पर धामिक क्षेत्र में प्रकृति एवं 
पुरुष के छूप में चित्रित राधा श्र छृष्ण का 'शड्वार किस कोटि में रखा जायगा 
भक्त हृदय उसे सावारण स्ह्ार कहने में दिचफ्रेगा। कुछ विद्वानों ने इसे मथुर रस 
का नाम दिया है और इसरा आरम्भ जयदेव के गौत गोविन्द से माना है। सूर- 
सागर फा श्श|गार रस भी इसी कोटि में रख जा सकता हैं| शान्त रस का सही 
एफ भक्ति रस भी है। कम रो कम आचार्य बम द्वारा प्रशर्तित भक्ति रस बीही 
कोंडि मे आती दे । उसता नाम ही रागानुगा अथवा ्ष्ण भाव की भक्ति है। 
चैतन्य को उपासना-पद्धति को तो रसोपासन! हो कहा जाता है। सरसागर में 
यह भक्ति-स्स भी प्रभूत मात्रा में है। इनके अतिरिक्त सूर ने एए नवीन रस का 
सृजन किया है, जो उपके पुब॒बर्ती कवियों के काव्या में दृष्टियोचरे नहीं होता। 
यह वात्सत्य रस दै। महापोन विश्वनाथ ने साहित्यन्दपेण में बात्सल्य रस के 
आलम्बन, उद्दीपन, अनुभाव आदि का पर्णन क्या है, पर उनके उदाहच्ण गहीं 
दिये । देते तब, जब काव्य म उन्हें क्रिपी ने निबद्ध ऊिया होता | हमारे सम्मति 
में इस रस की प्रतिष्ठा सूर ने ही अपने काव्य में सर्वप्रथम कौ और इसरी 
प्रेरणा उन्हें आचार्य वक्षम कौ हृष्ण के बाल रूप वी उपासना से ध्राप्त हुई । 
बात्सल्य रस सूर के छृदय उ्मल से निकल कर स्लान बने हुये लोग-मानस को 
आप्यायित फ्रने लगा | 


चात्सरय रस 
बात्सल्य रस के चयोग तथा वियोग दो पद्ध हैं। संग्रोय दूल्क्य के तो 
जहीं, पर वियोग बाल्लल्य के तीन भेद वियि जा स्ये है -प्रवास को जाते हुए, 
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प्रवास मे स्थित तथा प्रवास से आते हुए । वियोग में कहण विश्रलम्भ एक चौथा 
भेद भी हो सता हैं। नीचे हम इन सभी का वर्णन सूरसागर हे पदों के आधार 
पर करेंगे । 


संयोग वात्सल्य,---रख को निष्पत्ति में स्थायी भाव, विभात्र ( आालम्बन, 


आश्रय एवं उद्दीपन ) अनुभाव तथा सचारी भावों की श्पेका द्ोती है। संयोग- 
वात्सल्य रस में स्थाग्री भाव बाल-प्रेम हैं, आलम्बन बालक, श्राश्नय माता, 
पारिवारिक व्यक्ति, अन्य सम्बन्धी इत्यादि, उद्दीपन बालक शा शारौरिक सौन्दर्य, 
बुद्धि चातुर्य, बाल्-फेलि आदि, अलुभाव प्रसन्नता, हास्य, गदूगद दो जाना, 
गोद मे दोना, चूमना आदि और सचारी भाव पुलऊ, स्मृति, दर्प, विश्मय 
आदि हें । सूर ने इस सयोग वात्सटय रत के समल आशइन्‍्यत्यशों का वर्णन 
रिया है। नीचे लिखे पदों में आभूषण धारण झिये हुये कृष्ण की छवि भौर 
उससे यशोंदा के हृदय में उत्पन्न सुख की राशि वा अनुभव कीविये --- 


आँगन स्थाम नचावही जसुमति नेंदरानी । 
तारी दै-हो गावददी म॑थुरी मृदुवानी ॥ 
पायमु नूपुर बाजई कदि फ्फ़िन कूजे । 
नन्‍्ही एडियन अरुणता फ्लविम्ब न पूजे ॥ 
जसुमति गाव मुने श्रवण तव आपुन गावे। 
तारी बनावत देसि ही पुनिं तारी बजावे ॥ 
केहरि नख उर पर दासे सुठि सोभाकारी। 
मनों स्यास घन मध्य म नव ससे उजियारी ॥ 
गस्‍्लुशारे सिर केस हें ते बॉधि सैंवारे । 
जठकन लडके भाल पर विधु मधि गन तारे ॥ 
क्छुगा क्सठ चिदुक तेरे मुख हँसनि विराजे । 
सश्जन, मीन सुक आनिके मनों परे दुराजें ॥ 
जझुमति मुतहि नचावही छवि देखन जियतें । 
सूरदाम प्रभु स्याम के सुख टरत न हियतें ॥ २० ॥ 


>५८ठ ११७ ( ७५२ भ० प्र० स० ) 


द्वा बलि जाउँ छबोले साल को । 
शूसरधुरि घुड्रुवनि रेंगनि ब्रोलनि बचन रसाल कौ॥ 


( २१३ ) 


छिटकि रहीं चहुँ दिसि जु लगुरियाँ लटकन लठक्त भाल की। 
मौतिन सहित नासिक सथुनी क्एठ कमल दल माल की ॥ 
कछुऊे हाथ, कछ, मुख माखन, चितवनि नैन विसाल वी। 
सूरज भ्रमु के प्रेम मेंगन भई ढिग न तजति अजवाल की॥ ६६ ॥ 
“-+छष्ठ ११४ ( ७३२३ सा# श्र० स० ) 
कृष्ण की मोहक छवि को देख कर यशोंदा तथा अन्य ब्रज-बालायें 
प्रेम में मग्न दो रही है । कृष्ण का सामीष्य छोड़ने को कियो का मन नहीं 
ऊरता । इन पर्दों में गभुआरे ( गर्म के ) केशों का इधर-उधर छिंदकता, मूपुर 
तथा कर्थनी का बजना, गाना और नाचना, विशाल नेत्र, तोतलो बोली तथा 
आभूपणों को शोभा उद्दीपन विभाव हें । छप्रि का देखना, श्रेस में मग्न होना, 
सामौप्य न छोड़ना अनुभाव हें | यह प्रेम श्ार के अन्तर्गत नहीं आा 
सकता । यह वात्सल्य रस ऊा द्वी स्थायी भाय दै। 
एक उदाहरण और लीजिये - 
किलियत कान्ह घुदुद्वनि आतत । 
मणिमय कनक ननन्‍्द के आँगन मुख प्रतिविम्ब पररिवे घांवत ॥ 
कबहुँ निरिख हरि आप छोट को करसों पररन को चित चाहत । 
फ्िलिफि हँसत राजत द्वो दतियाँ पुनि पुनि तिहिं. अबगाहत ॥ 
क्नक भूमि पर कर पग छाया यह उपमा इक राजत। 
श्रति बर प्रति पद प्रति सनि बसुधा कमरा चेठगी सानत ॥ 
आस दशा सुर निरसखि जगोदा पुनि पुनि नन्‍द बुलायत | 
अचरा तर ले ढांसि सर के प्रमु को दूध पियावत्त ॥ १०१४ 
+-एष्ठ ११४ ( ७२८ मा० प्र०् स० ) 
इस पद मे अपने मुस भ्रतिबिम्व को देखसर वाह+-कृष्ण ता उसे 
परह्ने दौइना, अपनी छाया को हाथ से पम्दने की इन्दा दँसते हुये आगे के दो 
दातों का चमकक्‍ना, क्मल-समान सुन्दर द्वाथों और पैरों की शोमा आईि का 
अतीव स्वाभाविंरु वर्णन हुआ है । सूर की यह शअलुपम विशेषता है कि बढ 
स्वाभाविक बालदशाओं के चित्रण द्वारा सहटप ही पाठकों के मन म रसोद्रोक 
कर देता है । ये प्रकृत वाल त्त्रों उद्दीपन का काम फ्र्ती है । यशोदा का इन 
बृत्तियों को देख बर सुख प्राप्त वरना, बार-बार नरद्‌ को बुलानां, अ चल में 
ढाँक कर कृष्ण को दूध पिलाना अनुभाव है । 
सूर ने बाल दरा का अतीव सनोमुग्धकरी चित्रण जया है। सोफे के 
पद में ब।लरों वो सुझाने का एक दृश्य देखिये -- 


( २१४ ) 


जयोदा हरि पालने झुलावे । 

लदराबै, दुलराइ मल्दावे, जोइ सोइ कछु गावै। 

मेरे लाल की आआाउ निंदरिया, वाहे न आनि सुवाब। 

त्‌ बाहे न बेगिसी आवे तोएों कान्द बुत्ाव ॥ 

क्‍्बहुँ पलक हरि मूदि लेत हैं. क्वह्ु अपर फ्र्काव । 

सीयत जानि मौन हो हो रही करि बरि सैन वत्य(वै ॥ 

इहि अन्तर अकलाइ उठे हरि जसुमति मथुरे गाव । 

जो सुख सर अमर मुनि दुलेभ सो नन्‍्द भामिनि पाये ॥ ३८॥। 


शुष्ठ १०६ (६६१ ना» श्र० स० ) 


गीत गा-गा। कर बच्चों को पालने में भुलाना और धोरे जरे थपक़ी 
देना उन्हें सुलाने के लिये अचूक साधन हैं। ०शोदा इन्हीं साधनों का श्योग 
कर रही है | कृष्ण को नींद आने लगी है, अतः यशोदा 'शअप्र चुप हो गई। 
उसे किसी से कुछ कहना है, तो इशारों द्वारा कहतो है। पर शअ्रभी शृप्ण 
पुर्णा तया सोये नहीं, ग्कुला कर जय-से गये । यशोदा या मौन भग हुआ । वह 
मीठी तान से गा-गाकर फ़्रि खुताने सगी। फ््तिना घरेलू या दै। बालू-यब्चे 
वाले शहस्थों बी द्िनयया में यह झ्तिनी सामान्य बात है। 
पर इसी सामान्य वान उासर ने क्तिना सत्रीय और स्वासाविक 
वर्णान स्थया हैं। सूरसागर में सेसे घरेलू एवं प्रदृद चित्रों शा ढेर वा ढेर हट 
जिन्हें देख-देखकर दर्शक अघाते नहों। बालद्शा के न जाने ऐतिने विभिन्न रूप 
सूर वी अपनी बन्द्र आँखों से दिखलाई देते थे । बाल कृष्ण आँगन में घुटनों 
के बल चल रहे हैं | कभी हँसते हैं, कभी माँ के मख वी और देखते हैं, कभी 
गिर पते हैं और गिरकर फिर दौइने लगते हें। नन्‍्द्र और यशोदा दोनों इस 
दृश्य वो देराफर उाईं अप्रनी अपनी मोर घुगाने लगते हें और गोद म उठाकर 
वालफ्रेलि का आनन्द प्राप्त क्स्ते है । 


कबहुँक दौरि घुटुश्वनि लटकृत' गिए्त परत पिरि थावे शी । 

इक्ते नन्‍्द बुलाइ लेत दे उतते जननि घुलावै सी॥ 

दपति होइ करत आपस म स्याम खिलौना कीनों ।रसी। 

सूरदाम अभु ब्रद्म सनातन छुत हित करि दोठ लीनों री॥ रूछ ॥ 
+-एुष्ठ ११३( ७१६ सा० झ्० स० ) 


#(( ३१४६ ) 


कृष्णा की बात-छवि का एक चित्र और देखिये -- 
सॉमित कर नवनीत लिये । 
घुटरन चलत रेनु तन मंडित, मख दधि लेप गये ॥ &१॥| छुष्ठ ११३ 
( ४१७ ना० श्र० स० ) 
कृष्ण की बा“-छवि में सर ने मुस, नेत्र, भुजा, रोमानली, केश श्रादि 
सभी का मनोहर चित्रण क्रिया है। हप्ण के चेशतिन्यास और आभूषणों का भी 
सुन्दर वर्शन पाया जाता है। कुछ उदाहरण लीजिये -- 
मुख-लाला हा बारी तेरे मुख पर । 
कुटिल अलक मोटन मन विहसत, भश्रकूटि विक्ठ नेननि पर ॥ 
दममी 6 तुलियाँ त्रिहै)तति मनु सीपिन घह किय वारिज पर । 
लघु लघु लट सिर घूघरवारी सठक्ति लटऱे रक्यौ लिलार पर॥ 
लोचन सोल कपोल ललित अति नाप्िऊ को मुक्ता रद छू पर | 
सूर बहा न्यौदावरिं करिये अपने लाश ललित सर कपर ॥ ८६ ॥ 
“४८5 ११९ ( ७११ ना* प्रा० सा») 
मेत्र--बल्लि जाऊँ स्याग मनोहर नेन। 
अब चितवत मोहन करि श्ंखियन, मधुप देत मनु सैन ॥छथ॥) 
८ ११३ (७२१ ना० प्र० स०) 
भुजा--स्याम भुजा की झुन्दरताई। 
बड़े विशाल जानु लो परखत इक उपमा[ मन थाई । 
मनों भुजंग गगन ते उतरत अधमुख रक्यो भुनाई॥२७॥ 
“-शूठ १र८ (१२५६ ता० प्र० स०) 
रोमावली--चतुर नारि सब कहत दिघारि । 
रोमावली अनूप विराजति जमुना को अनुद्दारि॥ 
डर कलिंद ते धेंसि जलधारा. उद॒र घरनि परवाह । 
जाति चली भ्रति ते जलयारा नामीहद अवगाह ॥ 
मुजा दण्ड तर सुभग चटा घन वनमाला पद्डून | 
सोतिनमाल दुह़पों मानों फेबत हरि रस फूल | 
सूर स्माम रोमाउति की छवि देखति करति बिचार ॥ 
सुद्धि रचति तरि सकति न सोमा ग्रेमबिवस अजनारि ॥२१॥ 
ज£८ १८८ (१२५४ ना» प्र० स०) 


हृष्णा बारइ वर्ष की बाल भायु तक ब्रञ में रद्दे | इम झायु में बद रोमा- 
बली कैसे निकल पाती, जिसका वर्णन ऊपर के पद में है ! श्तः यद्दों साथारए 


( २१६ ) है 


रीमावली का अर्थ प्रहरा करना चाहिये ! पद के अन्तर्गत सांगहूपक अलंकार फां 
बढ़ा सुन्दर निर्वाह हुआ है । 
केश--अलकन को छवि श्रलिकुल गापत । 
खंजन मौन श्गज लज्जित भये नेन नचावनि गतिहि म पावत ॥४६॥ 
ज-शप्ठ १६० (१६८३ ना प्र सब्) 
कृष्ण कौ बालउवि के वर्णन में नौचे लिखा पद घ्वस्यात्मक शब्दचित्र, 
रूपचित्न तथा भावनितर तीनों के सुन्दर त्रिवेणी सह्म के लिए प्रद्यात है-- 


छोटी छोटी गुढ़ियाँ थ्रंगुरियाँ घोटी छबीली, 
नख ज्योति मोती मानों कमल दलन पर । 
खलित आँगन खेले, ठमुक-ठुमुक ढोले, 
भुसुक-भुनुक बाजै पेंजनी मृदु मुखर ॥। 
किंकिनी कलित कटि, हाटक रतन. जठित) 
मूदु कर कमल पहुँचियाँ रुचिर बर। 
पियरी पिछौरी मौनी और उपमा भीनी, 
बालऊ दामिनि मानों शोदे चारो बारिधर | 
उर बघनद्ा, फंठ कठुणा, महलेबार, 
बेनी लटकन, मसि बिन्दु मुनि मनहर । 
अंजन रंजित नैन, चितवनि चितचोर, 
मुस सीभा पर वारों अप्रित असमसर ॥॥ 
घुटुकि बजावति, नचावति नन्‍्द घरनि, 
बाल केलि गावत मल्दावति प्रेमतुधर । 
किलकि किलकि हैंसे, द्ौ दर देँतुरियों राहैं, 
सूरदास मन बसे तोतरे बचन बर 0३३॥ 
--४प्ठ ११६ (७६६ ना० प्र ०) 
छोटी छोटी अज्न,लियाँ, नख ज्योति, कटि में किंकिणी, हाथों में पहुँची, 
पीली पिछौरी, व्याप्रनस, कठुला, गर्भ के घुँघराले बाल, काजल का डिठौना, 
अंजन-रज्जित नेत्र आदि सत्र बातें मिल कर एक रूप-चित्र उपस्थित कर देती 
हैं। हमुक-ठमुक डोलै, भुनुक-कुलुक बाजें, किलक्-किलऊ्ि टंसे आदि द्वारा शब्दों 
की ध्वन्यात्मकता प्रकट होती है, जिससे शब्द-चित्र का निर्माण हीता है। संपूर्ण 
पद में बाह्यन्भाव का सुन्दर चित्र है| 
इप्ण की इस बाल-दवि में जहाँ अनुपम शारीरिक सौन्दर्य प्रकट हुआ 
है, वहाँ उसमें आन्तरिक बुद्धिन्चातुर्य का सौन्दर्य मो कम नहीं है। छोटा-सा 


( ३३० ) 


बालक कृष्ण एक दिन संध्या के समय झुटघुटे मे एक गोपी के घर में घुस्त गया । 
दद्दी में हाय डाला ही था कि गोपी ने पकड़ लिया । गोपी कहती हैः--- 
स्पाम कह चाहत से डोलत । 
यूके हू ते बदन दुरावत सूचे बोल न बोलत।॥। 
घूने निपट अंब्यारे मन्दिर दवि भाजन में दवाथ । 
अब कहि कहा बनेद्दी ऊतर कोऊ नाहिंन साथ ॥ 
बालक शण अपने सद्दज बुद्धि-चातुर्य से उत्तर देता दै-- 
मैं जानयों यह घर अपनों है या धोखे में आयो। 
देखत हों गोरस में चींढो काढन को कर नायों॥॥ ४७ ॥॥--प्रृष्ठ १३३ 
(८६७ नाण्ञ्रण्स०) 
उत्तर सुन कर योपी उस यालऊ की मुख-शोमा पर मुफ्ध दो गई और एक 
और मुद़ कर एँसने लगोः-- 
सुन्रि मुंदु बचन निरसि मु,सत शोमा ग्यालिनि मरि सुतकानी ।? 
नीचे लिखा पद भी इस सम्बन्ध में अत्यन्त प्रसिद्ध हैं।+- 
मैया मैं नहिं मासन खायो 
ख्याल परै ये सखा सबे मिलि मेरे मुख लपटायों 
देखि तुद्दी सौके पर भाजन ऊँचे पर लटकायों । 
हुआ निरणि नान्हे कर अपने मैं कैसे करि पायों ॥ 
मुख द्वि पॉछि कद्ठत नंदनन्दन दौना पोठि दुरायो + 
डारि सौंटि मुसुफाइ तबद्ठिं गद्दि सुत को कंठ लगायो ॥ ६५ ॥। ६५२--परप्ठ 
(१३६ ना० श्र० स्ा०) 


कष्ण का बद्धि-चात॒य मुख पर चिपटे हुए दही को पॉछनमे, दद्दो के दोने 

को पीठ पीछे ते जाने तथा इस तक के करने में प्रकट हुआ दे क्ि उनके छोटे- 

गे हाथ ऊँचे सींके पर रखे हुए दही तक केसे पहुँच सकते हें | यही बातें 

इस स्थल पर वात्सक्ष्य रस को उद्दीपन सामग्री का काम करती हैं। लकड़ी को 

डाल देना, और बृष्ण को करठ से लगा लेगा अनुभाव हैं । मुसकाना संचारी 
भाव है। इस प्रकार पद में वात्सल्य रस कौ पूर्ण निष्पत्ति है। 


बद्धि-चातये को अभिव्यज्जित बरने वाले पद भी सरसागर में अनेऊ हैं । 
एक बार गोपी कृष्ण को पकड़ कर यशोदा के पास ले आई । आई थी बेचारी 
शिकायत करने, पर उलटी जाल में फँस गई । कृष्ण उसकी शिकायत यशोदा से 


करते हुए कहने लगेः-- 


( *$%5 ) 


सुन मैया याके शुन मोसों, इन मोंहिं लियो बुलाई । 
दि में परी सेंत बी चौंटो, मोपै सबै कढ़ाई॥। 
टदल करत याके घर की मैं, यद्ट पति सग मिलि सोई ॥”? 
(६४० ना०्प्रण्स० ) 
इस कथन की सुन कर कृष्ण के बाल-चातुर्य पर किसको हँसी न आ 
जायेगी । इसोलिये सूर लिखते हैं।“-- 
“'सूर वचन सुनि ईंसी जसोंदा ग्वालि रहो मुख गोई” ॥५४॥६४०-ए४ढ 
(१३१८ ना> प्र स०) 
इस प्रफार कृष्ण कई यार पकड़े गये । एक बार घुरे फैसे । गोपी पकढ़ 
कर कहने लगीः-- 


“आब तो घात पंरे हौ ललना तुम्दें भले में चीन्हों 
दोड भुज पररि क्यो कित जैहौ माझन खेद मेंगाइ ॥६२७६१५४-- एछष्ठ 
(१३४ ना» प्र० स०्) 
कृष्ण भला मक्सन कहाँ से लाकर देते ! वही, किसी के घर फिर माखन- 
चोरी करनी पढ़ती ! इसीलिए नीचे लिखा उत्तर देकर वे बाल-बाल बच गये। 
कृण कहते हैं:--- 
“तेरी सो मैं नेक न खायो, सखा गये सब साइ ॥7 (&£१४ ना» श्र० स०) 
जब्र खाया दी नहीं, तो देना कैसा १ जिन्द्रोंने खामा है, उनसे ले ! गोपी 
इस उत्तर को सुन कर इस पढ़ी और उसने कृष्ण को द्वदय से लगा लिया ! 
कृष्ण के इस) चाहुर्य को देखकर सूर पूछता है 
“कहाँ तुम यह बुद्धि पाई स्थाम चतुर सजान ॥” (८८७ ना० प्र० ख०) 
कृष्ण का यही चाहा एवं आन्‍्तरिक सांदयय गोपियों को मोहित कर रहा 
है। प्रातः काल हुआ नहीं कि गोपियोँ कृष्ण को देखने चल पड़ी १-- 
+द्ैसी देव परी इन गोपिन उरहन के मिस थावति प्रात ।7-७१, प्रष्ठ३६ 
(६२६ ना» अ्र० स०) 
“सूर स्थाम को चोरी के मिस देसन को यद्ध आई” ॥रणा --ह्ठ5 १३५ 
(६४३ ना प्र० स०) 
गोपियों की इस मुग्वावध्या का बर्णन कृष्ण स्वयं यथीदा के सम्मुख करते 
हुए कहते हैं'-- 
मोँहिं क्हत जुबती सब चोर | 
खेलद रहों कतहँ में वाहिर, चिते रहति सब मेरी ओर ॥ 


( उ९१६ ) 


चोलि लेत भीतर घर अपने झुस चूमति भरि लेत अंकोर । 
माखन देरि देत अ्रपने कर कछु कहि विबि सों करति निहोर ॥ 
जहाँ मौहि देरति तह ठेरति मैं नहिं जात दोहाई तौर ॥५६॥ पृष्ठ १४८ 
(१०१६ ना* श्र० स०) 
कृष्ण के इस मोइक रूप पर समस्त ब्रज सौजान से पिदा होता था। 
कृष्ण में कुछ ऐसा ह्वी आकर्षण था । तभी तो सूर लिखता हैं--- 
“नागर नवल कुँवर वर सुन्दर मारग जात लेत मन गोंइ । 
सर स्याम मन दरन सनोहर गोकुल बसि मोहे सब लोइ ॥5३॥-पृष्ठ १२६ 
(८३८ नाई प्र० स०्) 
माह-हृद्य--वात्सल्य रस का पूरा अचुभव्र मातृ-हृदय हो कर 
सकता दै । जिसको मात्‌ हृदय नहीं मिला है, वह चाहे पुर हो या जो, इस सख 
का सम्पूर्ण अमुभव नहीं कर सकेगा । सूर को अतीव स्नेह-प्रवण मातृ -दूदय मिला 
था। सूरसागर में यह यशोदा के वाज्यों में श्रकट हुआ है ) ननन्‍्द पिता के स्थान 
पर हैं। पर वे भी मातृद्ददय से सम्पन्न हें । पीछे जो पद बात्सल्य रस के उदा- 
हरण-श्वरूप उद्ध,त किये गए हैं, उनमें मातृ-हृदय का श्रतिविम्ध निद्धित दे | आगे 
उद्ध,त्त पदों से यह भाव और भी अधिक स्पष्ट हो जायगा । 
माँ का छृदय ममत्व एवं श्राशाओं को मूर्ति है। बच्चे का थोढ़ा-सा भी 
कृष्ट माँ के लिए असत्य होता दे । वह बच्चे का संकट अपने ऊपर लेकर उसे सुखी 
देखना चादती दै। मन्‍्हा बालक बढ़ा होकर उसे माँ कहने लगे, आँगन में दनमुन 
करता हुथा इमुरूडमुक डोलने लगे, तोतली वाणी से उसे रिफ्रावे और कुछ 
मांगने के लिए संग करे--माँ को छुछ ऐसो हो अभिलापायें होती हें । नीचे 
लिखे पदों में ये अभिलापायें कितने सुन्दर एवं 'प्रकृत रूप में प्रकट हुई हैं।-- 
मैरो नान्हरिया मोपाल बेगि बढ़ौ किनि द्वोहिं। 
इह्ठि मुरा सघुरे बैन दैसि कबहेँ जननि कहौंगे मोंहिं ॥६६॥ 
(६६३ ना» श्र० स०) 
जघुमति मन अभिलाप करे । 
कब मेरौ लाल घुदुरुवन रेंगे कब धरनी पग द्वक घरे ॥ 
कब दी दाँत दूध के देखों कब तुतरे मुख बन मरे। 
कब नन्द॒हि कद्ठि बाया बोले कब जनन। कहि मोहिं ररे ॥ 
कब भेरों अचरा गद्दि मोहन जोइ सोइ कि मोसो मगरे । 
कब धो तनक-तनक क्छु सेदै अपने कर सौ मुणद्धि भरे ॥७०॥७प८ ११० 
(६६४ ना» प्र० सृ०) 


( ३२० ) 


इन पदों म बच्चे का भारी रूप तथा थागे घटित द्वोने वाली बातें हो 
उद्दीपन का कार्य वर रही हैं । घातक के दुख की आशड्वा से माँ का हृदय वैसा 
घडकने लगता है, यद्द यनथेदन सस्कार के समय स्वाभ[विक रूप सें व्यम्जित हुआ 
है । सूर लिखते हें--- 
कान्ह कु वर को बनछेदनों दै हाथ युद्वारी भेली गुर की । 
विवि विहंसे हर हँसत देरि हरि जधुमति के धुऊुधुकी उर की 
(६८ ना० प्र० स०) 
कशदिदन से कृष्ण को कप्ट होगा, इसो को अज्ञुभव करके यशीदा का 
हृदय थढ्क रहा है। यदी नहीं, फरोछेदन होते देख कर “लोचन भरि थाये माता के 
दून देखत जिय मुरकी !”” जिस कवि की दृष्ठि इतनी सूद्म एवं सामान्य 
बातों तक पहुँच जाय, चह धन्य है 
एक बार इध्ण बलदाऊ के साथ खेलने चले गये ) खेलते-खेलठे ऋगइा 
ही गया और चलदाऊ कह बैठे---'ठुके तो यशोदा ने दाई को दो पैसे देकर मोल 
लिया है १” कृष्ण बिगठ गये और रोते-रोते माँ के पाथ जाकर शिकायत बरने 
लगे--5 
“मैया मोहि दाऊ बहुत सिमायों । 
भीसों कहत मोल को लोनों तू जसुमति कब जायी ॥ 
कह कहदों एहि रिस के मारे खेलन हों नहिं जात। 
पुनि्पुनि कददत कौन दे माता को है तुम्दरा तात॥ 
गारे न-द, जसोदा गोरी, तुम कत स्थाम शरीर | 
चुटकी दे दे ँसत ग्वाहा सब सिख देव बलबौर ॥॥ 
तू मोहीं को मारन सीखो दाउहिं कबहुँ न खौजें। 
मोहन को मुस्त रिस समेत लसि जसुम्रति सुनि सुनि रीमौ ॥ 
सुनहु कानद बलभद्र चबाई जनमत दी कौ घूत। 
सूर स्याम मो गोंधन को सों हों माता तू पूत |5८॥ --पुष्ठ १२६ 
(८२३ ना० श्र० स० ) 
इस पद में इृष्ण के शिकायत वाले वचन द्वी बात्सत्य रस के उद्दौप हैं। 
थशोदा का रीमना और कृष्ण को अपना पुत्र,बताना अलुभावहैं। शपथ आदि 
चचारो भाष हें | अन्तिम दो पक्षियों में मातृहदय की सुन्दर अभिव्यंजना है । 
बलराम कृ से बड़े थे । माँ का स्नेह सामान्यतः सब पुन्रों पर समान 
ही द्वोता है पर छोटे पुत्र पर कुछ अधिक देखा गया है। इृष्ण बताराम तथा 
ससाझं के ज़ाथ एक दिन्‌ थोख मिचौनी सेल रहे थे ) कृष्ण की आँखें मेँदो गई 


( २२१ ) 


और बलराम तथा सखा इवरन्‍उवर भाग कर छिप गये | यहाँ मा का हृदय देखिये, 
यशोदा इृष्ण को चुपचाप थारे से दता देती ६ कि बलराम ठस घर में छिपे हैं-- 
“कान लागि कह जननि जसोंदा वा घर में बलराम |?” और फिर इृष्ण को 
बिजयो देख कर झछदती हैः--“सूरदास हँति कहत जसोदा जोत्पी है सुत मोर ।? 
गोपियाँ जब दधिचोरों का उलहना लेकर श्ाती हैं तो यशोदा कहती हैं-- 
“भेरों गुपाल तनक सो कद्दा करिं जानें दि की चोरी ४ ऐसा कहकर फिर इृष्ण 
से कद्दती हैं;---“'मेंरे लाड़िले दो जजनि कहत जनि जाहु कहूँ ।” तथा "“शानों 
सखा बुला श्रापने यहि शोगन सेलौ मेरे बारे !” गोपियों के घर जाने को वया 
आवश्यकता _दै * मैया-मिप्टान्, मासन जितना चाद्दो, खायीं ॥ फिर भी योपियाँ 
नहीं मानों, उलइने पर उलदने देने लगीं, तो यशोदा को मातु-ममता के अनुकूल 
कुद क्रोध आरा भया । वे कददने लगीं--“कहा जाने मेरो बारो भोरो झुकी महरि 
दे दे मुब गारि |? और सवालिनि स्याम तनु देखि री श्रापु तन देखिये । भीति 
जय द्ोइ तब चित्र अवरेखिये !? उलहने सुनते सुनते यशोदा को एक बार कण पर 
भी क्रोध आ गया । कृष्ण ऊसल से बाँध दिये गये । जब हिचकी भर-भर कर रोने 
हागे, तो गोपियाँ यशोदा को निष्ठुर पहने लगीं। इस पर यशोदा कहती हैं-- 
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ढोटा मेरी तुमहि चैंधायो तनकहि मालन खात ॥” (६७३ ना“प्र०्स०) 

इन शब्दों में सूर का मातृ छदय से वितना घनिष्ट परिचय प्रकट द्वो रद्दा 
है। नीचे लिखी प"क्ियों मे भी मातृदृदय की सफ्ल अभिव्यय॑जना हुई दै-- 

मेरे लाल के आन खिलौना ऐसों को ले जेहै री । 

नेंक सुनन जो पेंद्दों ताझ़ों, सो कैसे अज रेद्दे रो ॥ ५०० ॥--४८ठ १६५ 

(१३२६ ना० प्० स०) 


मैं पठदत अपने लरिका को आवे मन वहराय । 

सूर स्याम मेरी अति बालक मारत ताहि रिंगाय. ॥३३॥--४८5 १६६& 
हे (११३८ ना» श्र०् ०) 
संध्या समय इण को घर थआने में कुछ भी विलम्ब्र द्वी जाता दै। तो यशोदा 
और रोदिणी व्याकल हो उठती हैं। वाली मदत और प्रसम्बवध, घेनुकवध, 

दावानल आदि अ्र्ों में भो माता का दृदय द्रयोगूत हो उठ है । 
वात्सल्य रस के अन्तर्गत हमने यशोदा के मातृहृदय को अभिव्यक्ति में जो 
इतना अधिक लिखा है, वह केपल इसलिये कि वात्सल्य का पुरा-पूरा अमुमव 
माठृ-दृदय को ही होता है । सूर'इस मातृ-हृदय का सूच्य पारखी था । न केपल 
यशौदा और रोहण के ही, प्रत्युत राघान्‍जननी (वृषमानु की पत्नों) के मातृ-हृदय 
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की भी उसने मलऊ दिय़ालाई है । जब बज म घर-घर राधा और हूष्ण के प्रेम वी 
चर्चा चलने लगी, तो दृषभानु की पत्नी का बुरा मालूम हुआ। उसने राधा को ढोंट 
फटकार बताई । इस पर राधा वियड्ध गईं। पर माँ पर तो सबका बल चल जाता 
है | अत राधा इस बात को बावा चृपभानु से कहने को धमकी देने लगी । माँ भी 
थोड़ी मुको और मन ही मन कटने लगीः--- 
बड़ी भई नहिं गई लरिकाई । 
बरे दी के ढक आजु लो सदा आपनी टेक चलाई।॥ 
अबही मचल जाय्रगी तब पुनि केसे मौससों जाति बुसाई ! 
मानी हार महरि मन अपने बोलि लाई हँसि के दुसराई ॥४ण। ३६४--पृष्ठ 
(२३३६ ना० श्र स०) 
राधा का यद् मचलना और अपनी टेक चलाना अन्त तक बना रहा। 
राधा के इस चरित्र का सूर ने सफ्ल निर्वाह किया है । 
राधा अब और भी रूठ गईं | बालक को मनाथो तो वह और भी अधिक 
रोने के ढ करने लगता है। रावा झूठ कर कहती है+-- 
खेलन को में जाऊ नहीं । 
और लरिकिनो घर-घर खेलति मोदी को पै कह्त्ि तुहदी ॥ 
कबूँ मोक्ों कछू लगावति क्तरहु कहति जिनि जाहु कह्दीं । 
सूरदास बातें थ्नखोंही ना्िन मापै जाति सदी ॥४८॥--ए८ २६४ 
(२३२७ ना० य० स०) 


राधा की क्रोव भरी अनसोंहीं बातें सुन कर माता का द्वदय पिघल गया । 
सूर लिखते हैं - 


म॑न ही सन रीकति महतारी । 
फहा भई जो बाढि तनक गई श्रव हो तौ मेरी है बारी । 
भूठे ही वह बात उड़ो है राया कान्ह कहत नर नारी॥ 
रिसरि की बात सुता के मुख की झुनत हँसी मन ही मन भारी ॥ 
अब लो नहीं कछू इद्दि जान्यों, वसेलत देखि लगावे गारी। 
सुरदास जननि उर लावति मुख चुमृति पोंछति रिस टारी ॥४६॥ 
(६३२८ ना० प्र० स०)--फठ २६४ 
पैर का मातृ-हृदेय का यह चित्रण और वात्पव्य रस का वर्णन दिन्दी 
साहित्य में अमर रहेगा । कृष्ण के बाह्य अआज्ञों एव चेष्ठाओं के साथ सूर ने उनके 
इंदय की नाना मनोरम वृत्तियों का उद्घाठन क्या है। वाल्यावस्था की आन्तरिक 
मनोदशाओं के सफल बिनण के साथ उन्होंने मातू हृदय की बड़ी गहरी अनुभूति 
प्रकट की है स्वर्गीय शुक्ल जी के डब्दों में बाल हृदय का तो बे कोना-कोना 
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मॉक आये हैं, पर हमारी सम्मति में मातृ-द्वदरय का भी कोई कौना उनकी दृ्टि से 
श्रोमल नहीं रद्द है। ॥। 
वियोग चात्सल्य 
(९) प्रवास को जाते हुये-- 
मातृ-हृदय की सबसे भविक झआार्गणमयोी व्यज्ञना हृष्ण के मशुरा चले जाने 
पर हुई है। श्रक र मथुरा से कृष्ण और बलराम वो छेने थाये हैं । कंस ने उन्हें 
धनुपयज्ञ देखने के लिए घुला भेजा है । अक र के आते दी ग्वाल-बाल एकत्रित हो 
गये । सुमन-समान सुकुमार कृष्ण और बलराम को श्रक्रर ने गोद में उठा लिया 
और दोनों भाई भी “बोलत नहीं, नेंक चितवत नहीं, सुफलक सुत सरों पाये ॥” 
पर, यशोदा, पुत्रों के मधुय गसन को बात सुनते ही व्याकुल हो गई। जैसे 
चकौरी चन्द्रमा को ओर देखते हुए भी तृप्त नहीं होती, वैसे ही जिन पुनों 
को मुख-दववि देसते-देसते अघाती नहीं, देखने के बाद फिर देखने की इच्छा थनी 
रहती दे, उनको एकत्रारगो अपने सामने से हट जाने का अनुभव करके यशोदा 
का हृदय रो पढ़ा । वह कहती दैः-- 
“मेरे माई, निधनो कौ घन माधौ तक”... ४ 
यार॑म्थार निरसि सुख मानत तजत नहीं पल आधौ ॥? (३५८८ ना«प्र०स०) 
“मोकल कान्ह कमल दल लोचन हरि सबद्दिनु के प्राण । 
कौन न्याव अक,र कएत है कहे मथुरा ले जाव॥” (३४८ ना» प्र स०) 
के वियोग का अनुभव करके यशोदा श्रकर से कहती हैः-- 
#जसुदा कद्दे सुनहु सुफलऊसुत मैं इन बहुत दुखिन सो पारे। * 
ऐ छद्दा जानदिं सभा राज को ऐ गुरुजन विप्रौ न जुद्धारे ॥ 
मधुरा असुर सम बसत हैं, कर कृपाण जोंधा हृयियारे । 
सूरदास ऐं लरिफा दोऊ, इन कब देसे मल्ल असारे ॥४ ॥? पृष्ठ ४४७ 
 (इश्चं६ ना प्र» स०्) 
जो एष्य गोकुल में रदते हुए गुदुजन और ब्राह्मण तक की प्रणाम नहीं 
करते, वे मधुरा को राजसमभा का थ्ाचार-व्यवद्ार क्या सममेंगे £ ( समासोक्ति 
द्वारा यह भी ध्वनि निकलती है कियद्द कंस को तुच्छ सममकर, निराहत करके 
मार डालेंगे ।) मधुरा में इथियार बन्द अधुरों का समूद्द है, इससे यशोदा कृष्ण 
को वर्दों भेजने में अनिद्ठ की आशंका करने लगती है और कहती दै--“अक्रर 
जो कुछ राजकीय धनांश हमारी ओर निकलता दो, उसे लेखा करके ले लो। 
बुलाया ही है, तो नन्‍्द मदर सुम्दारे साथ चले जायेगे । लड़फों के जाने को यह 
क्या श्रावश्यकता है ? कंस सुझे भले ही बंधन में डाल दे, पर छषप्ण को तो में 
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किमी प्रकार नहीं भेज सकती । “सर स्यामघन हों नहि पठऊँ अपद्िं कक किन 
बाँधी ।” पर फिर अनुभव करती है कि हरण अक्रर के साथ चले ही जावेंगे, तो 
इताश द्वोकर कद्दने लयती हैः-- 
जसोदा बार-बार या भाषै । 
है कोऊ बज में द्वितु दमारो, चलत गोपालद्दि रासे ॥ 
कहा करे मेरे छझगन सन का नूप मधुपुरी घुलायो। 
घुफलक सुत मेंरे प्राण हृतन को कालखूप बी आायो ॥ 
बरस ए गोधन दरी कस सब मोदि, बन्दि लै मेलौ। 
इतने द्वी सुस कमल नैन मेरी श्रंखियन आगे सेलौ ॥ ११॥ छएृष्ठ ४ेभ्८ 
(३४६१ ना० प्र० स०) 
यशोदा नहीं चाहती कि कृष्ण उसकी आसों के सामने से अलग दहूा। 
हृष्ण के बदले यह कस को अपना समस्त गोवन देने को उद्यत है, स्तय कारागार 
के बष्ट फेलने को तैयार दे, पर ऑॉगन में छगन-मगन कर खेलते हुए हष्ण को 
अपने सामने से दूर करने में उसे जो व्यथा होती है, वह असदनीय है, अवर्ण- 
नीय दै। कृष्ण को अनुपस्थिति में “को कर कमल मयानी धरि दे को माखन श्ररि 
खहं”” का अमुभव करते ही उसका हृदय शततवा विदी्ण हो जात हहै। वह 
मछित होकर गिर पढ़तो हैं। नन्‍द उसे सममाते हैं कि वे कृण के साथ जायेंगे 
और धलुपयज्ञ दिखा कर दोनों पुत्रों फो शोध वापस ले भावेंगे । कंस की ऋलत 
के कारण कूण के श्रनिष्ठ की जो श्राशका यशोदा के हृदय में है, उसे भी ये दूर 
करते हुए कहते हैं -- थ् 
भरोसो कान को है मोहि । 
सुन जतोदा कंस भय ते तू जनि व्याकुल हाहि॥ 
अघ बक सेजु तृणायतं केसी को बल देख्यो जोहि | 
सात दिवस गोवर्धन राश्यो इ द्र गयो द्रपु छोडि ॥ (३५६ ना प्र० स०) 
जिस हृष्ण ने इतने चल का परिचय दिया है, कस उसका बालबाँफा भी 
ने कर सकेगा ! पर माँ का द्वदय तो हृदय हो है| उसे इन तको से कैसे संतोष 
ही | उसके घायल हृदय को भरने के लिए तो शोतल मरहम की आवश्यकता 
है। यशोदा बेचेन हा रही है और रोहिणी ? सूर इसके हृदय का मी परिचय 
स्थाद स्थान पर दे देते हें ; वह मी व्याकुल दोकर कहती दै --“ऐ दोउ मैया 
त्रज के जीवन कहति रोहिणी रोइ ।” “निद्धर भये जबते यह आया घर हू आवत 
नाहिं ॥7 और “'रणो गिरति दुरति श्रति व्याकुल कद्दि राखत नहिं. कोई”-- 
रोदिणी दुखी दोकर पृथ्वी पर गिर पडती है। कोई स्तिना दी कहे, पर डसको 
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व्याकुलना दूर नहीं होती । इस समय इतवर फी वेदान्त-शिक्षा, जगन्मिथ्यात्व 
एवं छणमंगूरता के उपदेश रोहिणी के लिये और भी अग्रिक वसैशकारक सिद्ध 
दोते हैं, जिन्हें सुनकर वद्द फिर मृर्दित द्वो जाती है । कृष्ण का अक् र के साथ 
लगे रहना और घर न आता भायी वियोग की घूचना दैने वाले हें । 
उप्ण मधुरा जाने के लिये रथ पर श्राउद हों गये । उस समय यशौदा 
जो विलाप करती हें, वह ग्रतीव मर्मस्पर्शी ऐ -- 
मोहन नेरु बदन तन देरौ। 
राखौ मो्ि नात जननी कौ मदन गुपाल लाल झुस फेरौ । 
पीछे चदौ विमान मनोहर, बहुरौ, यदुपति, होत अंधेरी ॥ 
विछुर्त भेंड देहु ठाड़े हो, निरतौ घोष जनम कौ सेरी ॥॥ (३६०८ नाभ्प्रग्स०) 
जन्म के खेरे झो देयने में स्तिनी व्यथा भरी पढ़ी दै। यही तो वे चिर- 
परिचित स्थान हैं, जिनके साथ मानव-राग अतीत काल से चिपटा चला आता है। 
(०) पवास में स्थिति.--नन्‍्द मथुरा से लौट आये | उनके साथ, 
कृष्ण और घलराम को न देख कर यशोदा वैसे द्वी मूर्दित होकर गिर पड़ी, जैसे 
तुपार के पढ़ने से घरोवर का कमल कुम्द्रला जाता है। यशोदा सन्‍द पर भी 
बिगड़ी और एशरथ का उदाहरण सुना कर उन्हें धिक्कारने लर्गीं । नन्‍द भी यह 
सुन कर व्याकुल हो गये और मूर्दधित दोकर छरथ्यी पर गिर पड़े । सूर ने बाल- 
स्नेह में माता-पिता दोनों को दो त्रिमोर कर दिया दहै। कभी ननन्‍्द यशोदा से 
कहते हें,--“तब ते मारियोई करति । रिसनि थआ्ागे कहि जो श्रावत अब लै भोंडे 
मरति,” तो कमी यशौदा नन्‍्द से कहती है --+ 
सूर नन्‍द फिए जाहु मधुधरा ल्यावहु सुत करि कोटि जतन॥ 
तथा 
“जनन्‍्द ब्रज लीजे ठॉकि बजाईं। 
देहु बिदा, मिलि जादिं मथुपुरी जहँ गोकुल के राइ ।” (३४८६ ना*्भ्रण्स०) 
कृष्ण की प्रिय वत्ठुआ को देखकर यशोदा और भी अभिकें कदुणाक्रात 
दो जाती है -- हे ० 
जथपि मन समम्ावत लोग । हे! 
सूल होत नवनीत देसि मेरे मोहन के झुख जोय ।॥) 
विदरत नहीं बन्न को हिरदय दरि वियोग क्यों सदियें । 
सूरदात्त प्रभु कमल नैन बिंनु कौने विवि ्रज रहिये ॥ ६६ ॥[--प्ृष्ठ ४८१ 
( ३७८४ ना प्र० स*) 
मधुरा को जाता हुआ कोई पथिक मिल जाता दै, तो यशोदा ठससे कदने 
लगती हे -- 


शक 


के हर ्ड 


( २२६ ) 


जथपि मन समझलावत लोग हर 
घूल होत नवनीत देसि मेरे मोदन के गुख जोग। 
प्रातकाल उठि मासन रोटी को बिंनु माँगे देद्दे ॥ 
आई उठि मेरे कुंवर वान्ह को दिन छिन शर्म लैंहै॥ 
कहियो पथिक जाई घर आवहु राम हृष्ण दोउ मैया । 
सूर स्थाम कत होत दुसारी जिनके मोसी मेया।॥ ५ || छुष्ठ ४८१ 
(३७६१ ना» प्र० स०) 
पद्‌ की श्रन्तिम पक्ति में मातु-हृदय को सहज गम्भीर बेदना मूर्तिमती 
होकर बेवशी, लाचारो और तदढ़पन का दृश्य उपस्थित कर रही दे । 
नौचे लिसे पद में यशोदा पयिक से कहती हें कि कण बढ़ा संकोची है, 
देवकी से माँगने में लजा थ्रनुभव करता होगा । श्रतः देवकी के पास मेरा यह 
संदेश पहुँचा दो कि प्रात काल दोते ही ऋृष्ण को समन रोटी झच्छी लगती है । 
ह"ण हटी भी है। वह क्रमश धीरे धीरे हो किसो के फहने में आता है। यशोदा 
का दैन्य भी उसको लालसा के साथ इस पद में प्रकट हुआ है “-- 
सेंदेसो देवकी सों'क्हियो । 
हों तो धाय तिदरे सुत की मया करति द्वी रद्ियों] 
सद्‌षि ठेव तुम जानति उनकी तऊ मोदिं कहि आगपै। 
अति उठत तुम्दारे कारदहिं साखन रोटी भातै॥) 
तैल उबटनों भर ताती जल ताहि देखि भजि जाते। 
« जोइ जोइ माँगत सोइ सोइ देती क्रम क्रम करि करे न्द्राते ॥ 
सूर पथिक सुनि मौद्दि रैनि दिन बढ़यौ रहत उर सोच । 
जरो अलक लढेतो मोहन हो है करत सकोच ॥ ७॥ पुष्ठ ४८१ 
(३७६३ ना० श्र० स०) 
नीचे लिखे पद मे प्रशास-स्थित वात्सट्य की विशद पव्यजना हुई हैल- 
मेरे कं वर कान्ह बिनु सब कु वेसेद्दि धरयों रहै। 
को उठि प्रोत्त होत ले मासन, को कर नेत गहे॥ 
सूने भवन जसौदा सुत “के गुनि-गनि घूल सहै । 
दिन उठि घेरत ही घर ग्वारिन उरदन को न कह्दे ॥ 
सूरदास स्वामी बिनु गोकुल कौड़ी हू न खहे। 
(३७६८ ना» ग्र० सण्) 
(३) प्रवास से लोंटते हुये --इसको एक मलक तो उस सुमय दिखाई 
के" हे जब द - ' और बाप +' -“ करे व्तेगे रआाये। 


ञ 


ब्रज 


यशोदा और रोहणी नन्‍्द के आगमन के साथ फ्प्ण और बलराम के आगमन 
की भी उत्सुकतापूवक प्रतीत्ता कर रही थीं और उनके वियोग से व्याकुल द्ोकर 
सास्वार अधुरा-माग की झोर आँखें ले जाती थीं। नन्‍्द को अन्य गोपों के 
साथ भातते हुये देख कर और यह सममाकर कि कृष्ण और वलराम भी उनके 
साथ लौट कर भाये होंगे, उन्हें गोंद में उठा लेने के लिये दोनों आतुर होकर ऐसे दौडी 
जैसे गायें अपने बढ़दों के लिए रम्दाती हुई दौड़ती हैं। सूर लिसते हैंः-- 

बार-बार मग जोवति मात । व्याकुल विजु मोहन बलआता ॥ 

आदत देखि गोप नंद साथा'। विवि बालक विन्ु भई शअनाथा ॥ 

घाई' घेनु बच्छ ज्यों ऐसे। माख़न बिता रहे धो कैसे। 

प्रजनारी सब हर्षित धाई' | महरि जद्दोँ तहँ आठुर आई वा । 

इरपिंत मातु रोहिनी आई" । उर भरि इलघर लेउ कन्द्राई ॥ 

देखे बन्द, योप सब . देखें । बल मोहन को वहाँ न पेखें । 

आतुर मित्तन काज प्रजनारी । सूर मधुपुरी रदे मुरारी॥ 

+ (३७४५ ना भ्र० स०) 

नन्द॒हि आआवत देखि जसौदा श्यागै लेन गई । *५ 

अति आतुर गति कान्ह लैन को मन थ्ानुंद भई' ॥ (३७४६ ना"श्र०्स०) 

प्रवास'से लौटकर आते हुये अपने पुत्रों से मिलने की उत्कएठा में माता 
का हृदय जिस आनन्द एवं अधीरता का श्रशुभव करता दे, उसी का चित्रण ऊपर 
उद्पृत पदों में हुआ है । 

सरसागर में इस प्रवासागत वियोग-वात्सल्य का दूसरा “उदाहरण उस 
समय का है जब श्रीकृष्ण द्वारिकायातियों के साय सुर्यप्रदण के पर्व पर छुश- 
चेश्न-स्तान, के लिए आये और नन्‍द तथा यथोदा को कुरुण्ेत्र बुराने के लिए 
संदेश भेजा माधव के आगमन की बात सुन कर ग्रोपिकाओं के वाम नेत्र फड़कने 
लगे भौर अंचल,उदने के साथ मन में अधोरता-जन्य उथल-पुयल होने लगी । वसंत 

के समान बन में बेलें विकसित होने लगा । वृत्तों पर नवीन पत्ते श्रागए ॥< 


संदेश वाहक ने ना वशोप्त' ते कहा एक्रि त्र्ठण्णा नो नुभी जप उुस्छएे 
कारण ही यहाँ भेजा दे। द्वारका में राज्य-वैमव के होते हुए भी उन्हें जब 
तुम्हारे खान-पान, परिधान तथा अन्य समस्त सुख-्प्रदान सम्बन्धी लाइ-प्यार 
का स्मरण भाता है, तो उन्हें कुछ भी अच्छा नहीं लगता | तुम्दोरे स्नेह 
सुट्टति में मै वियुक्त बछड़े के समान दौढ़ते हुये कुरुक्षेत्र तक आ गये हैं ।# 


% पद ४८६५ ना० प्र० स॒ु० 
# पद्‌ ४5६६ ना० प्र०् स० 


है. पक की 


इस सददैश को सुनते द्वी नंद, यशयोदा तथा समस्त ब्रजवासी भ्रीट्षव्ण से 
मिलने के लिये चल दिये। उस समय की उनको ठतावली तथा असन्नता का 
वर्णन सूर ने इस पकरार किया है।-- 
नन्द जसोंदा सब ब्रजवासी । 
अपने अपने सकट साजि के मिलन चले अविनासी ॥ 
कोठ गावत कोठ चेन बजावत, कोठ उतावल घावत ।॥ 


हरि द्रसन की आसा कारन विविध मुद्ति सब आवत 
(४६०० ना० प्र० स०) 


श्रीकृष्ण का आगमन उस्हें स्वप्न और सत्य के बीच की परिस्थिति का सा 
प्रेमानन्द दैने लगा । 

(४) करुण वियोग वात्सल्य --करण वियोग को निष्षत्ति संतति पर 
आये हुए घोर अनिष्ट की आशंका से द्ोती है । जब कमल लेने के लिए श्री हृषण 
कालीदद में कूद पढ़े और प्रातः से मध्याह तक नद्दों निकले* तब यशोंदा किसी 
अनिष्ट की आशंका से अघोर और व्याकुल द्वो उठों । वह कन्हैया, कन्देया पुकारती 

* हुई यमुना तक पहुँची ।,आगे देखा, बलराम तो खढ़े हैं, पर उनके साथ छप्ण नद्दीं 
हैं। यशोदा बलराम से कृष्ण के सम्बन्ध में पूछने लगीं। बलराम ने कहा कि 
कण अभी आते हैं, तुम पैये धरो, तो यशोदा के अनिष्ट-भीद तथा झातकित 
हृदय ने समझा कि बलराम उसे बहका रहे हैं और श्रीकृष्ण किसी घोर संकट में 
प्रस्ित हैं। ऐसा समझ कर वह अपने 'बाल नन्‍्हैया' वन्‍्हैया की याद में मूदित 
होकर हरथ्वी पर गिर पडीं। सूर ने लिखा हैः-- 

“जसुमति टेरति कु वर क-हैया । 
आगे देसि कहत वलरामद्दि कहाँ 'रक्लौ तुव भैया।॥। 
मेरी भैया श्ावत शवहीं तोहि दिखाओँ सैया। 
बौरज धरहु, गैंकु तुम देखहु, यह स॒नि लेति बलैया॥ मर 
पति यह कद्दति भोहि परमोधत, घरनि गिरी मुरमैया | 
सूर बिना सुत भई अति व्याकुल, मेरी बाल नन्‍्दैया ॥ 
(११४८ ना«प्रण्स०) 

इसी प्रसग को सूर ने आगे एक बुहत्‌ गोत ( पद सख्या १३०७ 

ना० प्र० सा०) में बदा कर लिखा दै। इस गत की कुछ पंक्षियाँ नीचे दी जाती हैं।-- 
इद्दि अंतर सब सखा जाई ब्रज नन्द सुनायौ | 
हम संग खेंलत स्याम जाइ जल माँक धसायौ | 


* धातहि तें जल भीतर पैठे द्वोन लग्यो ज्ुग जाम । ११८०ना० झ० स॒० 
ज़ल भीतर जुग जाम रहे फहुँ मिद्यौ नहों तन चेदन ] ११८३ ना» प्र# स॒० 





( ९२२६ ) 


बघूड़ि घयो, उचययौ नं ता बातटिं भइ बेर । 
कूदि पर्‌यो चढ़ि कदम तें, सवरि न करो सबेर | 
चादि-धादि ऊरि नन्‍्द, हुस्त दौरे जमुना तट । 
जमुमति सुनि यद्द बात, चलौ रोवति तोरति रष्ट 
ब्रमवासी नर-नारि सब, गिरत परत चले घादह। 
बूदू औ कारद सुनी सवनि, अति ब्याकुल मुरफाइ। 
जहँ-तद परी पुकार, कान्द्र बिनु भए डदासी। 
कौन कादि सो कै, अतिहिं ब्याकुल प्रजवासी। 
ननन्‍्द-जसोदा अति बिकल, परत जमुन में धाई। 
और गौप उपनंद मिलि, बाँद पकरि लै शआाइ। 
प्रेनु फ्रिति विललाति बच्छ थन कोठ म सगाने । 
नन्‍्द-जपोदा कदत, कान्द बिनु कौन खराबै। 
गंदे सुन प्रजयासी सबे, परे धरनि शबुलाइ। 
हाय-द्वाय करि कद्दत सब, कानह रहौ कहेँ जाए । 
नंद पुकारत रौइ छुढ़ाई मैं मॉंदि छोड़ ओ ) 
क्छु दिन मौद लगाइ, जाइ जल भीतर माँड यौ । 
यह कि के घरनी गिरत, ज्यों तद कटि गिरि जाय । 


सूर के वियोध बात्पल्य में एकादश अवस्थाओं में से भी कुद्ठ श्रवस्थाओं 
का वर्णन थ्रा गया है । नीचे इतके उदाहरण दिये जाते हैं -- 


अमिलापा --कह्दा दीं ऐसे ही मरि जैदों । 


चिंता ४-- 


स्मरण *+- 


इंदि आंगन गोपारा लास को कवहुँ कि कमियाँ लैहों 0 

क्य वह सुस चहुरौ देखौगीं कब वैसे सचु पैदों। 

कप मोपे साखन मार्गेगे, कब रोटी धरि दैहों ॥ 

(३६२६ ना ० स०) 

मेरौ कहा करत हो है। 

कद्दियौ जाइ ग्रेमि पठये यह, गाइनि को दुहिहै॥ 
(३०६२ ना» प्र० स०) 

सूर पथिक सुनि मोहिं रेन-दिन वढ_यौ राहत ठर सोच। 


मेरी अल लद़ौतो मोहन हीं दै करत संकोच ।॥॥ 
(३०६३ ना० ब्र० सन) 


है कोउ ऐसी भौति दिखावै। 
किंकिति सब्द चलत धुनि, समसुन, दमु्ति ठसुकि रह आये ।॥ 
यछुक विज्ञास बदन की सोभा, अदन कोटि गति पावे। 


९ है३े०१ ) 


कचन सुकुट कठ मुक्तावलि, मौर पंख छवि छावे॥ 
धूमर धूरि भ्न्न श्रेंग लीदें, ग्वाध बाल सग लाबे॥। 
(३६२८ ना प्र० स०) 


स्मरण मे गुण-कघन भो श्रा जाता ऐ, फिर भी उसरा एक उदाइरण 
नीचे दिया जाता है -- 
गुण-कथन-को करन्‍कमल मथानी घरिहे को माखन भरि सैहै। 


च्याधि:-- 


जडता -- 


बरसत मेघ बहुरि प्रज ऊपर को गिरिवर कर लैदे ॥ 

(३५६३ ना० प्र० स०) 
पथो इतनी कहियो बात ६ 
तुम बिनु इहाँ कुबर वर मेरे होत जिते उतपात ॥ 
बड्के अधासुर टरत न टोरे वालर बनहि ने जात। 
गौपी ग्राइ सकल लघु दीरध पीत बरन कूस गाते ॥ 

(३७८६ ना प्र० स०्) 
विहल भई जसोदा डोलति, दुसित नद्‌ उपनद | 
घेनु नहीं पय स्वति रुचिर मुख चरति नहीं तुन कद ॥ 

(३०७४ ना० प्र० स०) 
नहिं कोउ स्थामहिं राख जाइ। 
सुफपलक सुत बैरी भयौ मो्कों कद्ति जयोंदा माइ॥ 
मदन गोपाल बिना घर आँगन गोकुल कादि सुहाई 
सोप्री रहो ठगी सी ठाढ़ी कछ्यू ठगौरी खाइ॥ 

(३५६० ता» प्र० स०) 
प्रीति जानि, हेत भानि, बिलखि बदन ठाढहीं। 
मानहु वै भति बिचित्र, चित्र लिसी काढ़ीं ॥ (३४०७ना०प्रण्सण्) 


मूह्नो ओर सरण --सरदास प्रभु पैठे मधुधुरो सुरमि परी श्रजवाल ॥| 


चढ़े ग।-- 


(३६१७ ना भ्र० घ०) 
स्याम गये जल बूड़ि वृथाधिक जीवन जग कौ । 
सिर फोरति गिरि जाति अभूसन तोरति अन्न कौ ॥ 
मुरक्षि परी तन सुधि गई प्रान रहे कहूँ जाइ। 
इलघर आये घाइ के जननि गई सुरमाइ। 

(१२०७ ना० प्र० स०) 
बज को नारि गृह बिसारि ब्याकुल उठि घाई | 


समाचार बूकन वी थयाहुए हों आई ॥ 
(३४७४ ना» प्र० स०) 


( २३१ ) 


प्रिद्रत नहीं बज की द्विरदय दृरि वियोग क्यों सहिये । 
सूरदास प्रभुक्मल नयनविनु कौने विधि ब्रज रदिये॥ 
(३०८७ ना० प्र० स०) 
प्रलाप+-- अब हो जाइ जमुन जल बहिदी, कह करो मोदि राखी । 
सूरदास वा भाइ फिरिति हैं, ज्यों मधु तोरें मास ॥ 
(३७८७ ना० प्र० स०) 
| श्रज्ञार रस 
संयोग--आचार्यों ने *४'गार रस को दो मार्गों में विभाजित झिया 
है।+-संयोग श्र और विप्रलम्म श्क्वार । वात्सल्य के समान रखाएरस के इन 
दोनों पक्षों का भी प्रचुर विध््तार सूरसागर में उपलब्ध द्वोता है । जब तक कृष्ण 
गोकुल में रहे, वृन्दावन में यमुना-तट पर गोप-्गोपियों के साथ क्रीडा और रास 
लौला करते रद्दे, तबतक को उनफे जीवन की लोला श्यहार के संयोग पत्ष के 
न्तर्गत आती है । इस अवस्था में एक साथ रद्दे से गोपियों पर कृष्ण के थाह्य 
एवं श्रान्तरिक सौन्दर्य का जो अद्भुत प्रभाव पढ़ा और उस प्रभाव से जिस 
उज्ज्वल प्रेम का चदय हुआ, वद जौवन के स्वाभाविक आनंद के रूप में दिखलाई 
देता है । जायसी रतनसेन और पद्मावती के जिस ग्रेमाह र को मानस-विष्लव 
के रूप में चित्रित करता है, वह प्रेम का स्वाभाविक विकास नहीं है। कृष्ण फे 
बाध्य सोंदय का गोपियों पर कैसा अभाव पढ़ा, थद्द उन्हीं के शब्दों में सनिएः-- 
तशणी भिरसि दरि प्रति अज्ञ । 
कोउठ निरस्ति नस इन्दु भूली कोठउ चरन जुग रह ॥ 
कोड निरखि नूपुर रद्दी थक्लि कोउ निरसि जुग जाबु । 
कोंउ निरखि जुए जंघ सोभा करति मन अथुमामु ॥ 
कोड निरखि पढ पीत कछनी मेसला रुचि कारि। 
कौड मिरसि छृद नाभि की, छवि डारि तन-मन वारि ॥७३०॥ पृष्ठ १८७ 
(११५२ ना“ श्र० स०) 
झुन्दरता के इस सागर को देखकर गोपियों का नागर मय विवेक-बल से 
पार ने पाकर उसी में मरन दो मया। कृष्ण के अ#-अन्ठ की सरस माधुरी का 
रखपान करके गोपियों हृष्ण प्रेम में मतवालो ही गई । सूर ने इस स्थल पर 
कृष्ण के बाह्महप का अतीव रोचक वर्णन किया है।कह्दीं उनके विशाल लोल लोलन 
ललित एवं चाद हृष्टि से इधर उधर देखते हुए 'माँगत है मन शोत्त'--दूमरों के 
मन को गिरवी रखने की ताक में है। कद्दीं उनके महामुनिडुलंभ कमल-पद, 
कपोलों पर कलऊते हुए स्वण कुसडल, अधथरों पर रखी हुई सुरोलो म॒रली एवं 
निर्मंगी मुद्रा वाले दृश्य ग्रोषियों को उनकी ओर एकटक दृष्दि से देखने के लिए 


( २३९ ) 


बाध्य कर रहें है। कहीं श्रथरों को लालिमा तथा नीटघन में धूपधारा के समान॑ 
शौमायमान रोमराजि गोवियों के पदक तक नहीं लगने देता । तिस मोइक छवि 
नें 'बग उपबन सरिता सर मोहेजद़ तक म॒ग्ध कर दिए, बढ चेतनता के कीमल 
स्पन्‍दर्नों से ओतप्रोत यावियों के हृदय की बिना मुग्ध किये कैसे रह सऊती थी ४ 
गौपियों का सन श्यय धर म नहीं लगता, सिसी काम-काज मैं उनकी रुचि नहीं 
रहीं, सौते जागते उनका मन रण म द्वी लगा रद्दता है। वे कमी उनके पलकों 
को ओट नहीं द्वोते । श्याम के सौन्दय और सद्दवास ने उनके सिर पर छुछ ऐसा 
जाद डाल रसा दै ( कुछु पढ़ि के सिर नाइ दियो ) कि श्रव उद्ें “सूर स्पाम 
बिनु और न भातै कोठ ऊितनों सम कावै ।”? हरिरस ने ठह़ें इतना मतवाला बना 
दिया है कि श्याम के बिता और कुछ अच्छा नहीं लगता । इस मद्दारस के 
सामने भ्रन्‍्य रख फीके पढ़ गये हैं। सूर लिखते हें -- 
तर्गी स्थाम रस मतवारि । 
प्रथम जोवन रस चढ़ायी श्यतिद्दि मई खुमारि । 
महारस अन्न आए पूरत क्हों पर फटद्दों घाट | 
पर श्रभु के प्रेम पूरन छकि रही शपनारि ॥ ६६ ॥ (७5 ३४६ 
(९२४२ ना» प्र० स०) 
गोपियों का यदद स्नेह इतनी अधिक परिपूर्णता पर पहुँच गया है कि ये 
इरिनांम के अतिरिक्त अन्य सब कुछ विस्ट्ृत कर सुकी हें -- 
“बन बीबिन निज पुर गती जहाँ तहीं हरि नाऊं । 
समुमाई समुमत नहीं सिख दे वियक्यौ गाज ॥! 
इस परिपूर्ण श्रम के प्रकाश में उन दिनों में बहती हुई दृरि-मक्ति की 
धारा का भी स्पष्ट चित्र कलकने लगता है । नगरों, वीयिया और गलियों में 
घर और बाहर, सर्वत्र दरि नाम ऊीर्तन की जो धारा श्रवाद्धित हुई, उसमें परा 
घीनताजन्य श्रातरिक विज्ञोभ और स्लानि सब बह गए । आय जाति भक्ति के 
इस नवीन योग से सान्तवना पाकर विचिन कर्त ल्व की ओर सल्धम्त हो गई। 
“विधि भाजन थ्रोछ्लो रच्या सोमा सिन्धु अपार | उलदि मगन ताम भई तब 
कौन निकासनिद्दार ॥” मुबल विजेताञा में इतनो शक्ति कहाँ थी कि वे आर्य 
जाति की इस नवीन रक्षण-पक्ति ( 708/87708 7,6 ) को त्तौढ़ सकते, यही 
से आय जाति का निकाल बाहर कर सकते । 
हाँ, ती, कृष्ण का अन्न माधुये, बुद्धि वैभव गोपियों की नस नक्ष में, 
रोम रोम में दिथ गया । वह माखन चोर गोरियों का चितचोर बन बैठा । मोहन 
मूर्ति ने नंज भर को आकर्षित किया--“जाडे इृष्ठि परे चदनदन सौठ क्रिति 


/ ( ३३३ ) 
मोहन डोरी डोरी”” जिसको देखो वही उस मोहनपाश मे उलछ़ी पड़ी है गोपियाँ 
तो 'सब तज इरि भज! की मूर्तिमान उदादरण बन गई । सूर लिखते हें -- 
#स्थाम रंग रांची अजनारी। और रंग सब दीनी डारी॥ 
कुसुम रंग गुर जन पितु माता । हरित रथ भगिनी अर भ्राता ॥ 
दिला चारि में सब मरिटि जैदें । स्याम रंग अजरायल रेहै ॥7+ 
( २०३० ना० प्र० स० ) 
सब गोपियाँ इस अजरायल रंग में रैंगी दिखाई पढ़ने लगीं। 
गोषियों में एक अपूर्व-झपा राधा नाम कौ भी ग्रोपी थी । ऋष्ण ने खेलते* 
खेलते जदों इस पर अपना जावू डाला, वहाँ रावा की मोदहिनो छवि ने शृष्ण को 
मी अपने थाकर्षण-पाश म॑ श्रावद्ध कर लिग्रा । उम्त 'गौरवर्ण, नैन-विशाल, भाल 
दिये रोरी/ राधा का नखशिय सूर ने कई पदों में थछ्चित किया दै। “अद्भुत एक 
अनूपम बाण! पाले पद की रूपकातिशयोक्ति। तो अत्यन्त प्रतिद् है | ऋुष्ण और 
राधा का सोंदय संयोग मि-काओ्चन का योग था। दोनों मवयत्क, समान 
सुन्दर और समग्रभाव-सम्पन्न थे । सूर लिसतें हैं -- 
सुनहु सखि राधा सरि को है। 
जे हृरि हैं रति पति मनमोहन, याको मुस सो जौदे॥ 
जैसे स्थाम नारि यद्द तैसी सुन्दर जोरी सोहै । 
इह्द द्वादस बेऊ दस दो के ब्रजयुवतिन-मन भोदे ॥ 
मैं इनको घटि बढि नहिं जानति भेद करे सौ को है । 
सूर स्याम नागर इद्द नागरि एक प्राण तु दो है ॥८१॥ पृष्ठ रप७ 
(२५२१ ना० श्र० स०) 
राधा और रृष्ण दोनों द्ादश वर्ष के हैँ | कोई किसो से घट बढ नहीं। 
श्याम मागर है, तो राधा नागरी है। दो शरीर रहते हुए भो दोनों एक प्राण हें । 
जब से एक ने दूसरे को देला, तभी से “विछुरत नदीं श्क्ष ते दोऊ वैठे सोबत 
जागत'--राधा भौर इृष्ण दोनों एक हो गए | कृष्ण के क्पोल, मुख, भेन, 
पुवली, अधर, व्तस्थल पर शोभायमान कमल-माला, चथल दृष्टि, सोल कुणडल, 
नखकाति, पीताम्पर-प्रभा सबने मिल कर राधा पर मोद्दिनो डाली और राबा के 
अन्ननश्रए के लावण्य से कर श्रभावित हुए ! राधां जब शष्ण की झोर देखती है, 
वी उस रख राशि, झूप-राशि, शुण-राशि, यौवन-राशि, बलनाशि, विद्या-राशि) 
तथा शौलन्यश-्थानन्द-राशि शोमासिन्धु< में अपने को विलोन पाती है। सूर ने 


7 उयज्ञना का प्रयोग कोजिय तो पठान-अविष्ठा औए मुगल-म हिम्रा का एक एक. 
रंग नष्ट दो गया। आये जाति का अजर अमर रंग अब भा उसके साथ जीवित है । 

+ स्लेप से रूपन्सौन्दर्य का पर्णाेन और इस नास का अलंकार । 

# पद संख्या २४२१ ना० थ्र० सभा । 


( रहड ) 


चितै राधा रति नागर और । 
नयन बदन छवि यों उपजत मानों सत्ति अनुराम चकोर ॥ 
सारस रस अँचवन को मानह-ुँ फिरित मधुप जुग जोर! 
पान करत, श्रय ताप न मानत, पलकक्‍न देत ओंकोर ॥ 
लिये मनोरय मानि सकल ज्यों रजनि गये पुनि भोर | 
सुर परस्पर प्रीति निरन्तर दम्पति हैं. चितचोर ॥ 
(३३७६ ना प्र० स*०्) 
दोनों के परस्पर श्आकर्षण का वर्णन नोचे लिसे पद में हैः 
चित्तै रद्दी राधा हरि को मु । 
भूकुटी विकट बिसाल नयन युग देखत प्रनह्धिं भयो रति पति दुख ॥ 
उतहि स्याम एक टक प्यारी छवि अश्रंग. भंग. अवलोकत | 
रोमि रहे उत हरि इत राघा अस्स॒ परस दोठ नोकते ॥ 
सखिन कहो वृषभानु सृता सो देसे कवर फनहाई। 
सर स्याम ऐए हैं. अज में जिनकी होति बढ़ाई॥आर॥ 
घर्ष्ठ २७०--(२३८३ जा प्र स०) 
झृष्णा के उस अदूशुत श्रेमपाश के सम्बन्ध में राधा कदेती दै+-- 
जब ते ध्रीति स्याम सो कीन्दीं । 
ता दिन तें मेरे इन नैननु मेफहु नोंद न लीन्‍्दीं ॥ 
सदा रहे मन चाक चढ्यो सो और न क्यू सुद्दाई । 
करत उपाय बहुत मिलिये को इद्दै विचारत जाई॥४२॥--पृष्ठ २८३ 
(२४८३ ना प्र० स०) 
श्याम की बह छण-कणा में अमिनव रूप धारण करने वाली रमणौयता 
राधा के हृदय में खुभ गई थी | जब योपियों राघा-कृष्ण के प्रेम को चर्चा करने 
लगी, तो राधा कद्दती हैः-- 
स्पाम सो कादे की पहिचानि । 
निमिष निमिष बह रूप न वह छबि रति कीजे जेहिं जान ॥ 
इक टक रद्दत निरन्तर निसिदिन मन मति सो चितसानि | 
एकौ पल सोभा को सीमा सकत न उर मेँ आनिता 
समुक्कि न परै प्रकट ही निरखत आनंद की निधि खानि। 
सख्यद्द विरह संयोग कि समरस दु ख झुख छाम कि हानि । 
मिउठत न घूत ते होम अग्रिनि दचि सूर सुलोचनि बानि || 
इत लोमी उत रूप परम निधि कोउ न रद्दत मिति मानि ३०] 
पृष्ठ २८१--(२४७० ना० प्र० स०) 


( २३% ) 


श्याम से प्रेम करना कैसा ! टकटकी लगा कर उनके अंगों को ओर देखो 
भी, तो वह देखे नहीं जाते । उनका एक रूप रहता दो नहीं, ज्णश-ज्ञण में बह परिं- 
वर्तित द्वो जाता है। एक द्वी क्षण में संयोग और विरह दोनों भाकर उपस्थित दी । 
जाते हैं। न जाने यह कैसा समरस है? इसमें दुख मिलता हैया सख, लाभ 
दोता है या द्वानि ३ बस मेरे नेों को एक हो श्ूदत बन गई है, एक ही स्वभाव 
पढ़ गया है--उस परम निधि की योर लोभ भरी दृष्टि से देखते रहना । गोपियाँ 
समम गईं---“दाघा कान्द एक मये दोऊ”” और राधा कौ प्रशंसा करती हुई 
कहने लगीं'-- 

हैं ही स्याम भले पदिचाने। 

साँची प्रीति जानि मनमोदन तेरे ही हाथ बिकाने।”? 

् (२४६२ न[० प्र० स० ) 

#घन्य बड़ भागिनी राघा तेरे बस मिरिधारि ?? (२४६० ना० प्र स०) 

इस आाक्षेए के पश्चात्‌ संयोग पत्त के जितने भी क्रोढ़षा-विधान द्वो सकते 
हैं, सूर ने सभी लाकर एकत्र कर दिये हैं । पतघट अध्त्ताव, कु जरनविद्दार, यमुना" 
स्नान, जल-क्ेलि समय, पीठमर्दन, ग्रोदोदन के समय राघा के मुख पर इृष्ण का 
दूध की छोदे फेंकना, भरे आँगन में संकेत द्वारा वार्तालाप करना, घर के पीछे, 
खरिक तथा वन में मिलना, हिंडोले पर कूलना, रास-उत्य श्रादि न जाने संयोग 
के कितने प्रधण सूर ने लिसे हैं। एक प्रसंग की मार्मिकता दे खिये | आँगन में 
माता, पिता, स्वज न) पारिवारिक बन्‍्धु आदि सब विद्यमान हैं। लोक-लजा और 
चेद-मर्मादा के श्रतीद्वार और दवारपाल भो पहरा दे रहे हैं। पलक रूपी कपाद 
बन्द कर कुल-प्रतिष्ठा को ताली से भैये रूपी ताला भी द्वार पर लगा रबखा है। 
पर अन्तस्तल के गुद्य से गुद्य कोने में भी रखा हुआ राधा का मन-धन हरृष्ण ने 
नेनमार्म से उर-पधुर में प्रविष्ठ होकर चुरा ही तो लिया ! चोरजार शिस्रामणि की 
इस झदूमुत चोरी का चित्रण सूर ने कितनी विचियता के घाथ किया है -- 

मैरी मन गोपाल दरयौरी। मु 

चितव॒त द्वी उर पैठि मैन मग ना जानों धो कह्ों करयौ रौ॥ा 

मात पिता पति बन्धु सबत जन सर ऑगन सच भवन भर्‌यौ रो । 

लोक वेद भ्रतिद्वार पहदआ तिनहूँ पै राख्यी न परयौ री॥ 

थर्म धीर, कुलकानि फुची करि, तेदि तारों देद्वार धरयौरो। 

पलक फृपाट कठिव र अन्तर इतेहु जतन कछु चै न बरी रो ॥' 

बुधि विवेक बल सद्दित सब्यों पचि छत अठल कबरहेँ न दर्‌यो री। 

लियो घुराइ चित वित राजनी सूर सो मो तनु जात जरयौ री ॥४८ा 

त-शृप्ठ २८8३ (३४६० ना# प्र स») 


( २३६ ) 


इसो प्रकार शुरुजनों के वोच म बैठी हुई राधा का रष्ण से सकेती द्वारा 
वार्तालाप बरने का वर्णन सूर ने कितने अद्भुत ढह से क्या है -- 

स्याम थचानक आई गये रो । 

मेँ बैठी गुशजन रिचि सजनी देखत ही मरे नैन नये री॥ 

तब इक बुद्धि करी मैं ऐसी बेंदी सो कर परस फ़ियोरी॥। 

श्ापु से उत पाग मस॒ड्लि हरि अन्तर्यामी जानि लियी री ॥ 

लैं कर कमल अधर परमायो देखि हरपि पुति हृदय घरयौ री । 

चरण छुवे, दोउ नैन लगाये मैं अपने भुजर्श्न॑ंग भरयौ री ॥ ** ॥ 
++पृष्ठ २८४ (२४६७ ना० ब्र० स०्) 


सूच्रम अलकार के हारा सयोग श्क्ार सम्बन्धी बातों बा भी इस पद 
में उल्लेख किया गया दे । कहीं कहीं तो सूर ने जयदेव और वियापति को भाँति 
नग्न श्क्वार लिख दिया है, जिसमें आलिंगन, चुम्बन, नसक्षत् भादि सभो बातों 
का समावेश दै । नौचे लिखे पद में राधा और रृष्ण के विहार का वर्णन है 
नव निऊुज नवत॒ नवला मिसि नवल् निकेतनि रुचिर बनाये १ 
बिलसत विषिन विलास विविध वर वारिज बदन विकच सचुपाय ॥ 
लागत चद्ध मयूख सुतिय तनु लता भवत रंध्रनि मग आये। 
मनह9ँ सदनवज्ञी पर ह्विमकर सींचत सुधा धार सत नाये॥ 
सुनि स॒नि सुचित श्रवन जिय सुन्दरि मौन किये भोदति मन लावे । 
सूर सखी राधा माधौ मिलि ऋ्रोडत रति रति पतिहिं लजाये ॥ ६२ ॥॥ 
ध्' --एप्ठ २६४५( २६०४ ना० भ्र० स० ) 
पद में *रद्वार रस के अनुझूप माधुयगुण-सम्पन्न कोमल पदावली ह्दै ॥ 
राघा और कृष्ण विद्ार करने वाले हैं जिनके लिये सूर ने नव और नवतला 
विशेषज्ञों का प्रयोग जिया है | निकुज भी नयल है और उममें बनाई हुई 
सुखद शैया भी अभिनव है । प्रारम्भिक दोनों पक्षियों में मधुरादृत्ति के अक्षरों 
का अ्रमोग एक और इत्यनुप्रास को जन्‍म देता है तो दूसरी भोर श्खार के 
उपयुक्त कौमल रूप और सुकुमार भाव कौ अगिव्यजना कर रहा है । समाय- 
विह्ीन घरल शब्दों के साथ छाटे छोटे दो उज्मेक्ता और धतीप धर्थालकार मी हैं । 
समष्टि रूप से यह पद साहित्य के श्रेष्ठ पदों में स्थान पाने योग्य है॥ सरतागर 
म्‌ ऐसे कई पद हैं । 
सयोग श्रद्वार का एक नग्न चित्र देखिये -- 
हेरषि पिय प्रेम तिय श्यक्र लीन्दी। 
पिया बिनू बसन करि उलदि धरिं भुजन भरि, 


६ ३३७ ,) 


सुरत्ति रति पूरि अति निवबल कोन्‍्हीं ॥ 

आपने करा नसनि अलक कुरारहीं, 

वबहूं. बॉघें अतिदहि लगत लोगा। 

कयहुँ मुख मोरि चुम्बन देत॑ हरप &, 

अघर भरि. दसन वह उनहिं सोभा। 

चहुरि उपज्यौ व्मम, राविका पति स्थाम, 

समन रस ताम, नहि तनु सँमभारै। 

सूर प्रभु ननल नवला नवल कज गढ, 

अन्त नहिं लद्वत, दोउ रति विद्दार ॥६१॥ 
>+पृष्ठ २६५ (२६०६ ना० प्र० स०) 
सूरसागर में ऐसे मग्न चित्र कई स्थानों पर हैं, जिनमें कहीं प्रथम 
समागम का वर्णन है, कहीं विपरीत रति का, कहीं सुरति-झन्त का और कहीं 
*खार सज्जा का । सर ने संयौग की अनेक प्रवार वी परिस्थितियों का चित्रण 
किया है। स्वर्गॉय शुक्ल जी के शब्दों में उनका हृदय प्रेम की नाना उमंगों 
का अक्षय भाणडार प्रतीत दौता है । इस भर का जैसा विस्तृत और पूर्ण शान 
सूर की रचना हैं उसलब्ध द्वोता है, वेसा अन्य क्रिसी भी कवि को कृति में 
दिखलाई नहीं देता। भ्रज्गार के अन्तर्गत भात्र तथा विभाव दोनों पत्तों के 

अत्यन्त भ्रगुढ़े भौर विस्तृत यर्णान सूरसागर में पाये जाते हैं। 


नायिका भेव--- 
ताहित्यलदरी में तो नायिका भेद है ही, खुरुसागर में भी उससे कम 
नहीं है। नायिका भेद भी यार रस वर्णन बा ही मुख्य अंग है। श्यार 
की यह पठति सूर को जमदेव, गोवर्घनाचाय, विद्यापति, उमापति। चंडीदास 
अभूति कवियों तथा वैष्णव सम्पदाय की श्वज्ञार-्चारा से रिक्य रूप में (विरायत में) 
उपलब्ध हुई थी । बंगाल के उत्तर में पाई गई बारहवी शताब्दी की राधा-रष्ण- 
प्रेम सम्बन्धी धमालियों का उल्लेख इम पीछे कर चुके हैं। नौचे हम सूरसागर से 
कुछ नायिकाओं के उदाहरख देंगेर-- 
बचन विटग्धा नायिका--वचन-व्याज या वचनन्चातुर्य से अपना 
कार्य सिद्ध करनास-- 
तब राधा इक भाव बताचति । 
मुख सुतफ़ाइ समुचि धुनि सीन्‍्हों, सहज चली अलके निस्तारति ॥ 
एक सखी आवत जल लीन्हे, तासों ऊहृति सनावति। 
देरि क्यों घर मेरेजेंहो में यमुना ते आवति॥। 


( रुइप ) 


तब सुर पाइ चले इरि घर वो हरि प्रिग्रतमद्दि मनावेति । 
सूरज प्रभु वितपन्न बोंक गुन वाते दरि हरि ध्यावति ॥&४॥ 
४-४प्ठ २६८ ( २६४३ ना भ्र० स० ) 
इस पद में श्न्यसनिधि-व्यंग्य गृढोक्ति अलफार भी दे । 
रुवगा दूरिका अपरिचित नायर से वचन-विदग्वदा दएण अपना कार्य सिद्ध 
करती है, परन्तु बचन-विद्ग्धा साथिका परिचित नायक से वाकूचातुरी दारा 
अपना काये निकालती है । 
क्रिया-विदग्था नायिका --श्ियान्वातुर्य से श्रपना कार्य घिद्ध करना, यथा 
स्थाम को भाव दें गई राघा। 
नारि नागरिनि ढाहूँ लख्यों, 
कोउ नहीं कान्द कछ्ु करत दै बहु अठुयाधा 0६५) (२६५३ शाण्प्रण्छ०) 
अभिसारिका -?सार से सुर्वाजित होकर नायक के पात जाना-- 
प्यारी अग सिंगार स्थों 
बैती रची सुभग कर अपने टीका भांल दियो॥ 
मोतियन माँग सेंवारि प्रथम दी केसरि आइ़ सेँंवारिं । 
लोचन आँति, खबन तरिविन-छवि को कवि वह निवारि ॥ 
नाप्ता नथ अतिदी छंबि राजत बीए अधरन रँग। 
नमधत साजि चली चोली बनि सू६ मिलन हरि संगत ६७ ॥ 
+-शष्ठ २६६ ( २६४४ ना० प्र० से ) 
वासक सज्ज/-पति का आगमन निश्चित जानकर टथार सज्जा करगा- 
राधा की मैं तब ही जानी । 
अपने कर जे माँग सैंवारै रच रचि बेनी बानी ॥ 
मुख भरि पान मुकुए ले देखति तिनमों कहति अयानी । 
लोचन ऑरजि सुधारति काजर थाँह निरसि मुसकानी ॥ 
वार बार उतजनि अवलोफ्ति उनते कौन सयानी 
सूरदास जेसी है राधा तैसी मैं पद्िचानी ॥२॥ 
"+ हष्ठ ३०१ ( ना० प्र० स० २६७० ५ 
- ध्रसासक्ता--प्रेंम के आधिय्य को सूचित करने वाजी-- 
कबहू भगन हरि के नेह । 
स्पाम सग॒तिंसि सुरति के सुख, भूलि अपनो देद ॥ 
जबहिं आवति सुधि ससिन की रहति श्रति सरमाइ | 
तव करति हरि ध्यान हिरदें अरुण कमल मनाइग॥ा 
दोइ ज्यों परबोष उनको मेरी पति जति जाई । 


( र३8६ ) 


निंदरिदरि हों रही सबकों आज लॉ इदि भाइ॥ * 
अबर्हिं सच ज़॒ुरि आइ दैंशों तुम बिना न उपाइ। 
सूर प्रभु ऐसी करों ऊछु चहुरि न जाउ लजाइ ॥ १५ ॥ 
- प्रष्ठ ३०० ( २६६३ ना० अण् स० ) 
इस पद्‌ में ससियों मे लब्णित होने को भादना, हरि के चरण कमलों 
का ध्यान करना, विगत स्मृति, देन्य आदि संचारी भाव हैं। सूर ने ःश़्ार रत 
के अन्तर्गत अनेक संचारी भावों का वर्णन किया है। नीचे लिखे पद में 
विप्रलब्धा-नायिकान्वर्ण न के अन्तर्गत गये, चिन्ता, शेंबा, व्याकुलता, परचात्ताप 
आदि कई संचारी भाव एक साथ आ गये हैं। 
विप्रलव्धा नायिकार--संक्त-स्पल एवं केलि-सन्दिर में पति कों न 
पाकर दुखित दोने बाली-- मु 
राधा चकित भई मन माही) 
अबहीं स्याम द्वार हो मोँके हाँ आये क्यो नाही । 
आएंन शाह तहाँ जो देखे मिले न नंद कुमार ॥॥ 
झावत ही किरि गये स्याम घन अतिंदी भयों विचार ॥ 
सूने भवन श्केली मैं ही नीके उफकि निहारयों । 
मोर्तें चूक परी मैं जानो तातें मोहिं बिसारयो ॥। 
इक अमिमान हृदय करि बैठी एते पर #हरानी । 
सूरदास पम्मु गये द्वार हो तब व्याठुल पछतानी ॥ ४५ ॥ 
--एष्ठ ३०३ ( २६६३ ना० प्रण्स० ) 
नौचे संचारी भाषों के कुछ उद्यादरण दिये जाते हैं-- 
पं--मोपिका अति आनन्द भरी । 
माखन दधि हरि सात प्रेम सो निरखति नारि खरी ॥ 

(३२१६ ना» श्र० स०) 

उन्माद--खालिनि श्रगठयों पुर॒न नेहु | 
दृधि भाजन सिर पर धरे कहति गुपालहि लेहु ॥ 

(२२५८ ना० ज्र० स०) 
जड़ता--चलन चह॒ति पय चलत न घर को । (१४६ ना» प्र० रु०) | 
व्याधि--ससियन मिलि राबा घर लाई । 

देखहु मद्दरि खुता अपनी को कहःँ यह कारे खाई ॥ 

(१३६१ ना» श्र० स०) 

बिस्मृदि--मद्या बिरह बन माम परी 
चकित मई ज्यों विनपुतुरी दरि मारय बियरी ॥ ४८ ॥। 
>टष्ठ ३२०३ ( ३६४६ ना» श्र० से ) 


( ३४० ) 


व्यामोह--स्याम नाम चक्ति भई श्रवन सूनत जायी । 
आये हरि यह कहि ससिन कंठ लागी॥। 
मौते यह चूक परी में बढ़ी अमागी। 
अवके अपराध च्महु गये मोहिं त्यागी ॥५१॥ 
हि (२७६६ ना> प्र स० ) 
मूछो---खखी रही राधा मुफ्त हेरी ६ 
चकित भई कछु कहत न आबै करन लगीं अवसेरी ॥ 
बार-बार जल परसि बदन सो बचन सुनावत ठेरी ॥ भ३ ]] 
--छषप्ठ ३०४ ( ३७५० सा* प्र० स० ) 
विवशता--मैं अपनी सी बहुत करी री । 
मोयों कहा कहति तू माई सन के सग में बहुत लरी री। 
राखों अठक्ति उतहि वो धाबे उनकों बैसिय परनि परी री ? 
मौसों बेर करे रति उनसों मोरों छोड़ी द्वार रारी री ॥६४॥ 
--एष्छठ ३०५ ( २७१३ ना० ग्र० स० ) 
पश्चात्ताप--मोते यह अपराध परयी । 
आये स्थाम द्वार भये ठाढ़े मैं अपने जिय गये धरयौ ॥ 
जानि बूमि मैं यह कृत कौन्दहीं मेरे ही सीस परूयौ ।६८। 
+-एष्ठ ३०६ ( २०१६ ना» प्र० स० ) 
तन्‍्मयता-- ऐसी बात कहै जो कोई ताफ़े संग लरों री । 
आरज पथ चले कहा सरि है स्थामद्दि संग फियें री ॥७२॥ 
“-प्रष्ठ ३०६ ( २७२० ना» प्र० स० ) 
अतृप्मि--नस सिख अ्न अह् छविदेखत नैना नाहि अधाने । 
निधि वामर इकटक हीं रासे प्रलक्त लगाइ ने जाने ॥ 
छवि तरह अगनित सरिता जल लोचन तृप्ति न माने । 
सूरदास प्रभु की सोभा को अति व्याकुल ललचाने ॥ ६७ ॥ 
“्य्प्क 286 
लालसा--अ्ब के जो पिउ पा तो ह्रदय माँक दुराऊँ । 
हरि को दस्सन पाऊँ आमृषण अंग बनाऊँ ॥ ७६ ॥| 
-शृष्ठ ३२०६ ( ३२७२४ ना० प्र० स० ) 
सचारी भाव भी सूर को रचना में एम पूर्ण एवं स्वृतन्त्र भाव की व्यंजना 
कर रहे हैं और कहदा-कहीं तो रस को कोटि तक पहुँच गये हें । पाठक पढते हुये 


उसी भाव से तम्ीन हो जाते हैं । भाव-मग्नता के कारण वह भनोराम आस्ाय 
ही उठता है | 


( २४१ ) 


बिरहिणी प्रोपितप्रतिका नायिका--जिसझा पति विदेश में हौ-- 
अरी मोहि पिउ भावे, को ऐसी जो आनि मिलाबे। 
चौद॒ह बिय्या अपन, अति ही सुन्दर नवीन, वह लायक कौन मनावे। 
नेक दृष्टि भरि चितये विरहिन, विरह तपनि मो तनु ते घुवावे। 
सूरदास श्रभु करहि हपा अब में नित अति बिरह जराबे ॥| ४७॥ 
--१८ ३०७ (२७२४५ ना* प्र० स० ) 
रवि प्रिया--राधैदि मिलेहु प्रतोति न आवति। 

यद॒पि नाथ विधुनदन विलो्कात दुरसन को सुस् पावति ॥६४॥ 

“-एप्ठ ३०६ (२०४१ ना» प्र स०) 


उत्फण्ठिता श्रेमासक्ता नायिका--प्रिय के विरद में व्याकुल तथा 
उम्तकी प्राप्ति के लिये उल्केठित--- 
केद्दि मारग में जाउँ सखो री मारग मोदि विसर्‌य । 
ना जानों फित हो गये मोहन, जात न जानि परगौ ॥ 
अपनों पिय्र दृढ़ति फ्रिं री मोद्दि मिलिये की चाव ! 
काटो लागों प्रेम को पिय यह पायौ दाव॥ 
अन डोंगर टु/डति फिरी घर मास्म तजि गाउँ। 
चूमो हू म॒ श्रति वेलि सो कोउक्दै न पिय कौ नाउँ ॥१४॥ पृष्ठ ३४४ 
(१७२६ ना ग० स०) 
मध्या अधीरा नायिका--उन्मुक्त शब्दों में नायक को उलाहना देने 
तथा क्रोधित होने वाली+- 
मोदि छुप्ो जिनि दरि रहौ जू । 
जानों हृदय लगाइ लई है ताझी बाँद गहों जु। 
तुम सर्वज्ञ और सच मूरख, सो रानी और दाखी॥। 
में देखति दविरदय यद बेंठी हम दुमनों भई दाँसी। 
बाँह गहत कछु सरम ने आवत झुख पावत मन माही । 
सुनहु सूर सो तन को इक्ठक चिंतवति डरपति नाहीं ॥६७॥ पृष्ठ ३६५ 
(३०३४ ना अ्र० स०) 
कलहान्तरिता नायिफा--मान द्वारा प्रथम कलह परके पोछे परचात्ताप 
करने बाली । पश्वात्ताप और मान-भग का वर्णन-- 
सूक परी माते में जानी मिले स्थाम वक्माऊँ रो 
चरन गहों गाढे करि र सो पुनि-पुनि सौस छुताओरी॥व 


( र४र ) 


झुख चितवों फिरि वरनि विदारों ऐसी रुचि उपनाऊँ रो ए 
मिलों घाइ अकुस्ाइ भुजनि भरि उर की तपनि जनाऊ री। 
सरस्याम अपराध छमहु अब यह कहि कहिं जु सनाऊ री ॥७३॥ 
पृष्ठ ३०६ (२७२१ ना प्र० स ) 
सानवती नास्िका--प्रिय का प्रिया को मनाना । 
कहा भई धन बावरी कहि तुमद्वि सुनाऊँ। 
छुमते को है भायती मो दृदय बसाऊँ॥ 
तुमहि श्रवण तुम मैन हौ तुम प्राण आथारा । 
द्रथा कौघ जिय क्यों कर। कहि बारंबारा ॥ 
भुत्र गहि ताहि बतायहू जो हृदय बताबबि । 
सूरज प्रभु कहे नागरी तुम ते को भावति ॥६५८॥ पृष्ठ ३६५४ 
(३०३५ ना» श्र० स०) 
इस पढ़ में शठ नायक का उदाहरण भी आ गया है 
सण्डिता नॉयिका--जिसमर प्रिय दूसरी नायिका के पास से श्वे और 
यह नायिका दुख का ग्रजुुभव मरे ।|८ 
प्यारी चितै ही सुख पिय को । 
अजन अधथर कपोलनि बन्दन लाग्यौ याद तिय को ॥ 
तुरत उठी दर्पण कर छोन्हे देयो व्दन सवारो। 
अपनों मुख्ध उठि प्रात देश्बि के तब तुम कहूँ सिधारों ॥ 
काजर विन्दन अंधर कपोलनि सकुचे देखि बन्‍्हाई। 
सुर स्याम नागरि सुख जोबत वचन कह्यी नहिं जाई (५ ३३ ॥॥ 
--प्रृष्ठ ३०२ (३१०० ता» ज्रण् स० ) 
खरिडितान्तगत मध्या अधीरा नायिका-- (मतिराम के अलुसार) 
तहाँ जाहु जहां रैनि बसे हो । 
ऊाहे वो दाहन हौ आये आग अगचिह लसे रो ७ 
अरगजे अ ग मरगजी माला बतन सुगन्‍्ध भरे हो | 
काजर अधर क्पोलन बन्दन लोचन ध्यस्न धरे हो ॥ ५३ ॥ 
नापृष्ठ ३एड ६ <१२० च्ञा० ग्र० 8०) 
अन्य सभे ग दुशसिता--नायक को अन्य स्त्री से प्रेमामक्त देखकर या 
सुनकर नायिका उस सन्नी को उलाइना दे या उसके अ्रति कौध प्रकढ करै-- 
> हरिबश, विष्णु प्र ६४ ६७ मे खडिता सत्यमामा का वर्णान है जो 
इृष्णा को छलो, थूर्त, राठ आदि शब्दों से सम्बोबित करती है । 


जज 


( >थ४३ ) 


यह कटह्ि सुख मन साचई भई ग्रौति हमारी 
एसी सुन्दर नारिकों उबद्ा वे हें। 
दाउ भुतर भरिं अ ज़्वारिं के हसि बणठ लगैहें ॥ 
यह बेरिंन मार्कों भई थों कहते आई। 


स्थामह्दि बस बरि लेइगी में नानी माई ॥ पृष्ठ ३१८ 
>+-+(२८१६ ना० भ्र०् छ०) 
अनुशयना--सरेत स्थान पर से मुरली बादन को सुनकर उसको सपत्नो 
सममना और दुसी होनानइस व्यग्य स दूसरी अनुशयना ताप्रिका सिद्ध द्वोती है जा 
पयता रही दे ऊि वह मुरली बजाने वाले के पास न पहुँच सकी । 
अंखियनि ते मुरली अति प्यारी थे ये रिनि यह सौति ॥ 
(३०२७ ना# ग्र० स०) 
साप्रघान तुम होत नहीं क्‍यों उपत्ती घुरी बलाई। 
सूरदास प्रम॒ हम पर यातों कौनी सौति बताइ ॥ पृष्ठ ३३८ 
( बृष३६ ना० प्र० स० ) 
इटा पद मे नायर वा मुरक्ती बताने से सकेत स्पान में पुँचना सूचित 
होता है और नायिका का न पहुँचना । 
उत्कणिठता नायिका 
लक्षिता--सामहि ते हरि पथ निहारै । 
ललिता रुचि करि घाम आपते सुमन सुग बनि सेज ध्व्ारै ॥ 
क्वह्ठुऊ द्वोति वारनें ठाड़ी क्‍यहुक गनति गगन के तारे । 
क्यहुक आाइ गली मग तावति अतचहुँ न आये स्पाम पियारे ॥३०॥ 
“पृष्ठ ३७२ (१०६७ ना० श्र० स० ) 
अन्द्वावली---बद्गावज्ञो स्याम मय जीवति । 
क्बहु सेच कर भारि सवारति क्‍्बहु मत्तयरज मावतिं ॥ 
कबहु भेम अलमात ज्ञानिें चल सै कै पुनि प्लोवति 
क्वहुँ भवन क्बहूँ. आँगन हो ऐसे रैनि ब्िगाव्रति ॥ 
क्बहुँक बिरद्र चरति अति ब्याकुल आरकुलता मत्त मादति । 
सरध्प्राम बहु रवनि रवन पिय यह कहि तय गुणा तावति ॥४&६॥ 
+-पुष्ठ ३७४ [३११६ ना» श्र० स०) 
इसी शकार बन्‍्दा कुमुदा, शोला आदि के साथ हृप्य क्रा विहार 
जन स्था गया है । 
मानवर्ती ज्ञाप्निक्रा ( शिक्षा सी )-- 
यह ऋतु स्खिये वी नाहों । 
न्रण्त मेष मेदिनी फे हित श्रीतम हरप्रि मिलाहीं॥ 


$. औैकक 


जेती बेति ग्रापम ऋतु ठाता ते तस्वर लपराहा। 
चे जल बिनु सरिता त पूरन मिरन समुद्राह जादों॥ 
जोबन धन है दिवस चारि कौ ज्यों बदरी वी छाही। 
में दम्पति रस रोति क्द्दी है समुमि चतुर मन माही ॥ 
यह चित धरहु सखीरी राधिता दे दूती का बाहों। 
सूरदास हठि चलहु राधिका सग दूती पिय पाह्दीं ॥&४॥ पृष्ठ ४०१ 
(३३६३ ना* श्र० स०) 
ख् यार के अ-तर्गत दूती का भी एक श्रघान स्थान है। सूर ने इसका 
भी बणन स्या है-- 
मान भगाव॑ दुती को भेजना--विरह निवेद नभ्ौौर संघट्धन -- 
बहुरि नागरी मान क्िय्री । 
लोचन भरि-भरि ढारि दिये दोड श्रति तन, विरद्द हियी।॥। 
यह सुनिके दृती हरि पठई देसि जाय अनुमान । 
सूरस्याम यद्द कहितिद्दि पठई तजदि जेहि मान ॥३०॥ “--एप्ठ ३८१ 
(६१८३ ना० प्र० स०) 
नायक भेद 
नामिका भेद मनाग्रिवा का सान तो अतीव प्ररिद्ध है, पर सर ने 
नायर के मान का भी चर्शान स्या है। हृष्ण के राधा से रूठ़ जाने पर सुर 
लियते हें-- 
मानी नाथक (छप्ण का मान) 
लाल निठ॒र हो बैठि रहे । 
प्यारी द्वानदां करति मनावति पुनिपुनि चरन गहे।॥ 
नहिं बोलत नहिं चितवत मुसदन धरनी नखन करोवत । 
« आप हसति धुनि पुनि उर लागति चक्ति होत मु नोबता। 
कहा करत ऐ बोलत नाहीं पिय यह खेल मिटावहु । 
सूरस्थाम मुझ कोरि चाद्रछवि ह खिकें भोहि दिखावहु ॥ “-ऐ्ृष्ठ ३१२ 
(२७६४ न]० प्र० स०्) 
सर न राधा की तिरद्धो दृष्टि से इष्ण को मूछित भी करा दिया है । 
कृष्ण की सूर्डा--चितई चपल नैन की कोर। 
मन्मथ वान दुसह अनियारे निक्‍से फूटि हिये वह्दि और ॥ 
अति च्याकुल थुकति धरनि परे जिमि तरन तमाल पवन के जोर । 
कहें मुरली वहँ लकुट मनोत्तु वहुँ पट कट्टू चद्विका मोर) 
(३३५७ ना» प्र स०) 


( २४५ ) 


खन बूदत खन ही सन उठरत विरद प्िंथु के परे करोर । 

प्रेम मलिल भोज्यो पीरो पट फ्ट्यों निचोस्त थ चल छोर ॥ रढ्था 
>+पुष्ठ ४०० (३३४७ ना० प्र० स०्) 

नायतों के भी कुछ अन्य स्वरूप भी सूरसागर से उपरब्ध होते हैं। 


नीचे के पद में उपपति सागर का चित्र हैं “-- 
उपपति नायक--नैन कोर हरि देरि के प्यारी बस कीन्‍्हीं। 
भाव क्या आधीन को लक्षिता लखि लीन्दी ॥ 
छुरत गयो रिस्र॒ दूरि हुवे हंसि कंठ क्षमायें | 
भली करी मन भावते ऐसेहु में पाये। 
भवन गई गहि बाँह ले जागे निसि जामे। 
अ'ग सिंथिल निशि श्रम भयौ मनही मन भाने ॥ 
आग सुगन्ध मर्दन कियो छुरतहिं अन्हवाये ॥ 
अपने कर अंग पोंछि के मन साध पुराये ॥ 
चौर आमूपण अग दे बैठे गिरिधारी। 
रुचि भोजन पिय को दियो सूरज वलिहारी ॥ ४० ॥ 
पृष्ठ ३५३ (३१०७ मा» श्र० स*०) 
इसी प्रकार कतिपग्र पदों में धष्ठ, शठ, दचिण, अनुकूल आदि नाथयों 
का भी वर्ण न मिलता दै। 
परवकीया--बैप्णव भक्ति की रागानुगरा ( यौडीय ) शाखा स परवीया 
प्रेम को श्रेष्ठता दो गई है।सूर की राधा इंष्णाबी विवाटटिता पत्नी है। 
आत यह स्वरीया है। परन्तु कुछ गोपियों के रूप में परकीया प्रेम की भी 
श्रभिव्यंजग पाई जाती है? नौचे के पद में कुल मर्यादा छोड़कर जोई गोपी 
कृष्ण के प्रेम में तन्‍्मय दो रही है-- 
थकित भये मोहन मुख नैन । दि 
घू'घट औट न मानत कैसेडु बरुज़द बरजत कीन्दों गौन ॥ 
निदरिं गई मर्यादा कुल की अपनों साय फीन्‍्हों। 
मिले जाइ हरि आठुर ६ के लूडि सुधा-रस लीन्हों ।--पृष्ठ २३१ 
(३६५७ नो अ्र० स०) 
इसी प्रमर “आरज पंथ चले कहा यरि है स्पामहिं सह फिरों से 7 
(२७२० ना» प्र० स०) पंक्कि से भो परकीया का भाव सूचित होता है । 
सूरसागर में संयोग श४गार का अतीव व्यापर वर्णन मिलता ह। उसमें 
उपालम्भ, अतिबिम्ब दृश्य, घृष्ठता, पति-पत्नी का अन्योन्‍्य स्वरूप घारण करता 


जे. 


अर्थात्‌ राय शा कृष्ण बनना और टप्ण वा राटायरन परिवर्तन, मुरली, शरदरी 
चाँदनी म रासलौ ता, टिडोले पर शजना, फाग सेलना आदि अनेक टॉगार- 
सम्बन्धी ध्रसमगों का उल्लेसा हुआ है। संयोग रक्जार या ऐसा कौन सा पत्त है जो 
सूर वी लेसनी से न निकला हो । परवता कवि तो सूरके उच्छिप्ट मान वो दी 
अपनी रचनाओं में अर प्रित करते रहे, पर उनमें वह ताजगी कहाँ, जो सूर कभी 
प्रमुख विशेषता है २ 


शृज्ञार में वी रस--»४ गार रस के अन्तर्गत वीर रस वी सामझी 
जुटाने का कार्य अनेक कप्रियों में क्या है । जायसी ने बादल (एक यीद्धा मा 
नाम ) के प्रसंग म उसे दिरागमन में आई हुई पत्नी के शेर गार वर्णन में ऐसा 
ही स्था है। एए यह श गाए में बोर रस का आमास मान है। वास्तव में वहाँ 
वर्णन श्र गार रस का ही है । सूर ने नीचे लिसे पद में रूपकः और उसमेत्षा 
अलेकरों द्वारा श गार मे दौर रस का वर्णन क्‍या है-- 


रुधे (रुपे) रति संग्राम खेत नीडे 

एक तै एक रन वीर जोधा अबल युरत नहिं नेक अति सबल जौ के ॥ 
भोंह कोंदरड सर नैम वाजुपो काम छूटनि मानों क्टात्तनि निहारें। 
ईसनि द्विज चमक, फरिवरनि जो है कवर, नखन-छत-घात नेजा सैंभारं ]॥ 
पीतपट ढारि कंचुरी मोचित करनि, कवच स्रन्नाह सो छुटे तन तें । 
पता भुज धरत मननों द्विरद झुएाडनि लस्‍त, उर उरन मिरे दोड जुरे मन तैं ॥ 
लटक लपटानि झुभद लरि. परे खेत, रति सेज रुचि ताम कीन्हों । 
सर प्रभु रसिक प्रिग राबिस रमिस्नी, कोक गुन सहित सुख लूटि लीन्हों ॥ 

१४००, पृष्ठ ३०६-३१० (२७४७ ना० प्र० स०) 


यहाँ सूर खगार में बौर रस का श्रामास मान देके हो नहीं रह जाता | वह्द 
उसका और अधिर विकास करता है । किसी बात नो कह बर छोड़ देने की 
उसकी भ्रवृत्ति ही नतें है। वह उस बात की गहराई और विस्तार दोनों में जाता 
है। सचारी भावों के सम्बन्य में हम उरी इस अवृत्ति का सफेव पहले भी दे 
चुके हें । किसी भाव को अकुरित क़रके वह उसका दूर तक अस्फुटन ता जाता 
है, जियमें वह भाय रस नहीं, तो रखबत् कीडि तर तो अवश्य ही पहुँच जाता है । 
गार में वीर रस का चर्सान करते हुए भी यह अपने इस स्वमाव का परित्याग 
नहीं करता । दो बीएों में संग्राम हुआ है तो उसी ने विजय भी तो प्राप्त री होगी॥| 


€ २४७ ) 


विजय नहीं, तौ दोनों यो कुश्ती चशावर छूटो होगी । पर नहीं ,इस स्मए-समर मे 
तो राधा विजय्िनी बनी है और श्राज वह झपनी विजय के उपलक्ष्य मे बोर 
सेनियों को विव्रटोरिया क्राम! जसे आमूपण प्रदान कर रही है । सर लियते हें> 


चहुरि फिरि राधा ग्जदि सिंगार । 
मनह देति पतटिरावति अंग, रन जीते झुरति अपार ॥। 
कि संस सुश्ठनि देत रखने पट भुज भूपन उर हार 
कर केफन, काजर, नम्बेमरि, दोनों ठिलक लिलार ॥ 
वीर विहसि देत अधरन का सन्मुख सहे ग्रह । 
सूरदास प्रभु के जो विमुख भग्रे बाँचठि कायर चार ॥॥ 
“पृष्ठ ३१४ का अन्तिम पद (२८६०१ना० प्र स०) 


कृष्ण के साथ रण करने से वाल बिमुख रहे । अत ये कायर घोषित 
कर दिये गये और उत्को वन्धन का दरंड दिया गया, पसन्‍्तु जिन्होंने सामने डट 
कर युद्ध किया है, उन्हें पारितोषिस भी सिला । राधा के सैनयों के सागने हृष्ण 
की सेवा भला! क्या ठहटरती ! इसीलिए यह विजयोत्खव मनाया जा रहा है । हाथों 
को कंक्ण, नासिमा को नथ, ललाट को तिलक, अधथरों को वोह शौर वच्स्थल 
को हार पहिनाया श्रथवा दिया जा रद्वा है । वन्य दै सूर की कान एवं क्रान्त 
बल्यना ! र/सार-सज्णा के अन्लीसूत आमूपणों का बन भी कर दिया और उसके 
साथ विजयो€सव सना कर उपहार भो विसी् करा दिये। एक साथ दो-शें काम-- 
और इस राजी के साथ- दिल बहता है कि सूर को दिल सखोद्य कर दाद दी 
ज्ञाय ' ऐसा भाव-प्रवान कवि कसी भाषा को भाग्म से मिलता दे $ 


विप्रहृृम्म---जितनी निएुणया एवं रमिकता के खाथ सूर ने सयोग रुजार 
का बशन रिया है, उतनी टी दछता एवं सग्नता के साथ विप्रलम्स दा भी | जो 
ब्यापस्ता, विस्तार एवं गम्मीरता सयोग *र गार के अन्तर्गत आने बाली मनो- 
दशाओं के चित्रण मे प्रकट हुई है, वही वियोगनवर्गान में भी पाई जाती है । 
मलिक मुहम्मद जायमी वी पद्म[उत मे भी वियोग का चित्रण व्यापर छप से 
शिया गया है। नायमती के विरह वर्सन में कवि ने पशु, पत्ती, भवन, वाटिया 
आवक्तो विरह से प्रभावित दिसाया है। सूर की विरट-विदर्या गौपियों, राथा एवं 
शशोदा के भी साथ लतायें जल रही हें, यमुना विरह-ज्वर से कासी पढ गई हैँ, 
गायें कृष्ण-विरह म क्षीए एवं इशयात द्वो गई हैं, यौर वज को शस्यश्यामला 
वसुवरा सुनसान एंव वीरान हो रही हैं । ऊूष्ण का विद्योंग सामान्य विरह का 
बोतम नहीं है, उमस अजभूमि के बहाने समझ भूमएडल तथा गीपियों के बहने 


( रेड ) 


निश्चिल प्राशिशपमृह का विरह चित्रित हो रहा है। सूर के हृदय की जो धड़कन 
और तड़पन विगप्रल॒म्भ के वर्णान मैं प्रकर हुई है उसमें मानों समस्त विस्व का 
हृदय यौग दे रहा है । 


आचार्यों ने सयाग ४ गार से विप्रलम्म श ग्रार का ताच स्थान दिया है । 
यह भी सकारण है । सयाग म प्रेम की वास्तविऊता छिपाने के लिए अनेक अब 
सर थआ जात हैं. पर वियोग म एसा हाना असम्भव है। प्रेमी + वास्तविक प्रेम 
का परिचय विंयोगावस्थ। में ही होता है । प्रेम हपी स्व का खत और खोटा 
होना वियाग की क्खौरी पर कमने से ही मालूम पढ़ता दै। ऋष्ण की विद्यमानता 
में यदि राधा तथा गोपियाँ उनसे प्रेम करती हैं ता वह ननता के सामान्य धरा 
तन की सी बात है पर यदि वही ग्रेम उतनी ही तीज मात्रा म। उतनी ही विभी 
रता के साथ वियोग म भी प्ररट होता है, तो उम्रकी सत्पता में फंसा को सदेह 
नहीं हो सका । सूरसागर मे इस विश्राग का सफल चित्रण दै। इस क्षेत्र में भी 
सूर की समता करने वाला विरद-बेदना का इतना विस्तृत और गम्भौर अनुभव 
करने बाला कोई कवि नहीं दिखाई पड़ता। सूर विप्रलम्भ *खार का अद्वितीय कवि 
है । उमर सूरसागर में विय्ोंग तत्य नाना प्रक्रार की मानसिक दशाओं की तरयें 
उद्दे लित हा रही हैं द्ृदय की घनीभूत पीड़ा ओंसुओं वी शतशत धाराओं में प्रकर 
हार लहरें मार रही है। 


बढ़ी गरभीर, तीत्र एवं तडइ़पा देने वाली है यह विरट जन्य बेदना । इुष्ण 
मथुरा ताने वाले हैं। ब्ज-बारियों के लिए कृष्ण वियोग का यह प्रथम अबसर दै। 
इस समय उनकी जो दशा हो रही दै उसका थोझा-सा उल्लेख हम पीछे कर चुके 
हैं। झृप्ण के चलने के समर और उसके पश्चात्‌ जो दशा हुई वह तो क्ठार से 
कठार हृदय का भी द्रवित करने वाली है। यूर जेसे भावुऊ हृदय वाले व्यक्ति की 
अनुभूति का तो कहना ही क्या ! 


सद्ृदय सुर लिखते हें फ्ि कृष्ण के रथ में बैठते हो 'महरि पुन कहि सोर 
लगाया तर ज्यों घरनि लुगइ'--यशादा तो 'पुन घुन्रां चिल्लाती हुई धढाम से 
घरती पर गिर पड्ी तथा अन्य गोपियाँ चित्रवत स्तब्ध खड़ी रह गई । कोई 
किमी से नहीं बोलता । सबके मुख फीके पढ़े हुये हें । आँखों से श्रविरल घअश्रुधारा 
बह रही है--सवबके सव व्याकुलल, बेचैन छुटे हुए से-- 


रही जो सा हाँ सब ठांडी 
इरि के चलत देखियत ऐसी मनहुँ चित्र लिखि काडी ॥ 


( रझ६ ) 


सुखे बदन, ल्यत नैनन ते जलघारा उर बादी । 
कधनि बाँद धरे चितयति दम मनहुँ बेलि दए डाढी ॥३४॥ 
पृष्ठ ४६० (३६१२ ना० अ्र० स०) 
गोपिशाओं के पैर घर जागे के लिए नहा बढते । नेत्र श्रागे न देख कर 
पौछे ही देते हें । जब मन ही उस साथुये मूर्ति के साथ चला गया, तो नेत्र और 
पैर यहाँ कैरो रह सफ़्ते है। एक गोपी कहती है -- 


पाछें ही चितवत मेरे लोचन, आगे परत न पोंइ। 
मन ले चली माधुरी मूरति कहा करो बच जाद।। 
पवन न भई पताऊ़ा अम्बर भई न रथ के अह्न। 
धूरि न भई चरन लप्णाती जाती वहेँ लों संग ॥४०॥ 
पृष्ठ ४६१ (३६१७ ना० प्र० स०) 
गोपी के हृदय की यद्द भाववा अनन्य शेम की सूचक दे और उससे ग्रिय- 
तम का सामीष्य जैसे भी हो, प्राप्त करने का लद्धय स्पष्ट हो रद्दा है। निम्नलिफित 
पद से भी गोषियों की तनन्‍्मग्रता सूचित होती है। वे अपना प्रथक्‌ अस्तित्व रखना 
ही नहीं चाहती । उनका भ्येय है श्याममय हो जाना -- 
खिछुरे श्री श्रजरान आहू इल लेननु की परतीति गई। 
उठि न गए हरि सभ, तबद्दि ते री न गए ससि स्प्राम मई ॥इ शा 
पृष्ठ ४६० (३६१४ ना«्ग्रण्स०) 
गोपियों के लिए जो घर कृष्ण की विदमानता में स्वर्ग का नन्‍्दन कानन 
बना हुआ था, वह आज हृष्ण के वियौग में उहें काउने दौबता है -- 
अरी सोहि भवन भयानक लागे माई स्याम बिना। 
सूरदास मोदन दरसन बिनु, सुख-सपति सपना ॥४७॥ 
पृष्ठ ४६१ (३६२६ ना» पश्र० स०) 
सन दी बया समस्त सुख सम्पत्ति मोहन के विरह में स्वप्न हो रद्दी है । 
और तो झौर, जब से श्याम गये, दव से श्यामला रजनी को देख देख कर किसी 
की भो नीद नहीं थाती --- 
आजु रैसि नहिं नींद परी 
जांगत गनत गगन के तारे रसना रठत गोविद हरी |४ंड)॥। 
पृष्ठ ४६१ (३६२३ ना#०प्र०्स०) 
गोपियों सोचती हें, इस विरद्द व्यया का सहन करने से तो आचा होता 
यद्द हृदय दी विद्दी्श हा जाता । अरउभूति वा छेद्र हृदय हो तो है । न यद्द रहता 


( २४० ) 


न व्यवा का ग्रनुभय करना पदता । 'हरि विदुरत फाद्यौ न हियो। भयो कठौर 
बज ते भारी रहि के पापी कहा ऊिग्रो ॥” ३६२३ । यह वज-सठिन हृदय न फठा ' 
यह पापी रह-रह कर हुस का अनुभव करा रहा हैं ! क्यों न उस समय विप्र घोल 
कर पी सिग्रा ? इस जजेर जीवन से तो मृत्यु ही मंगलमयी थी। 


कृष्ण के वियोगर में प्रज की समस्त क्रो, सकल शोभा ध्वस्त हो गई। 
क्या जइ और वया जंगम, क्या चेतन और क्या अचेतन, क्या पछु और वया 
मानव, सबके सब विंहल श्रौर पिक्ता हो रहे हैं । गायों ने दूध देना और दृण 
चरना तक घोड़ दिया है । विरह के फंदों में फसे हुए सबके सब तड़प रहे हैं, 
पिलमिला रहे हैं | घूर नीचे लिखे पद म ब्रज भूमि का कैसा कण चित अकित 
करते हैं -- 
तय ते मिटटे से आनन्द ।# 
या बज के सब भाग, सम्पदा, लै जु_गये नदनेद ॥ 
विहल भई जमोदा डोलति, दुखित नंद उपनंद | 
प्रेनु नहीं पय स्वव॒ति रुचिर मुख चरति नाहिं तृश कद ॥ 
विपम वियोग दृहत उर्‌ सजनी बादढि रहे दुख दून्द | 
सीतल कौन करे री माई नाहिं इहाँ अजचंद ॥॥ 
रथ चढि चले, गद्टे नहि काऊ, चाहि रही मति मन्द। 
सूरदास अब कौन छुड़ावें परे विरह के फन्‍द ॥&०॥ 
पृष्ठ ४८० (३७७४ ना० प्र० सन) 


गोपी, ग्याल, मायें, सभी पौले पडे हुए हैं । कृष्ण के बिना जेसे इनका 
कोई भी सरच्तक नदों रहा । सब के सब अनाथ तृत्य जीवन के दिन बिता रहे हैं 
मासल शरीर सूख कर काटा हो रहा है | चारों ओर से जैसे दावानल उमडता- 


घुमदता चला आता हो और उसम समस्त पत्रज वसुन्धरा धॉयन्धाय करफे जल 
रदी हो -- 


गोपी गाइ सकल लघु दीरघ पीत बरन इस गात॑। 
परम अनाथ देखियत तुम विनु केहि अवलम्बिये तात ॥ 





+ शीर्णा योकुल मएडली, पशुकुल दाष्पाय न स्पन्दते। 
मूफा कोक्लि रादृतिंः शिखिकुल न व्याकल नृत्यति। 
सब त्वदू विरहेण हन्त नितरां गोविन्द दैन्य॑ गता । 
फिन््वेका अपना कुरक् नयना नेंतास्पुगिवर्धति॥ 


( २५१ ) 


दसहू दिगि ते उदय होत हें दायानग के कौट। 
आँखिन मूं दि रहत सन्मुख दूवे नाम कबच दे औट ॥3॥॥ 
प्रष्ठ अरू१ (३७८६ ना० अर स०्) 
बंद, यशौदा, भोपी सब के सब्र उष्ण के विपम वियोग में सुपन्चुप भूले 
हुए हैं। उन्हें कभी संष्याकाल में कृष्ण का गायें चराक़र लौटना थाद जाता है 
कुभी उनका चंशी बजाना और कभी उनकी नटखटपन से भरी हुई बाल सौलायें। 
पु दिन तो #ष्ण और बलराम के सु ऊहते-सुनते समष्त रात्रि व्यतीत हो गई 
भौर यशोदा ने अभ्भरित नेत्रों से अभात के दर्शन क्ए | नीचे लिखे पद मेँ 
विगत स्मृतियों का कितना सुन्दर चित्रण है;+-- 


इट्टि बिरियों बन ते अज आवते । 
दूरहिं ते वे बेन अधर घरि बासस्यार बज्ायते ७ 
कबहुँके काह भाँति चतुर चित अति ऊँचे सुर गावते। 

लै-ले नाम मनोहर थौरी घेन घुलायते ॥ 
इहिं विधि वचन सुनाय स्याम धन मुरछ्े मदन जगावते । 
आग सुख उपचार जिरह ज्वर वामर त्ताप नसाजतें॥ 
रुचि रुचि प्रेम पियासे नैनन क्रम-क्रम बलि बढावते। 
सूरदास रसनिर्ति छुन्दर घन आनद्‌ प्रगठ करावते ॥३४॥ 

/ पृष्ठ ४८५ (३८१६ ना० अ० ख०) 


इसी प्रकार ज्ननासियों की कभी कृप्ण की माखन चोरी याद श्याती है 
कमी बालक की प्रक्ति में 7ैठकर सबझे भोजन वॉँट-बॉट कर खिलाना और 
गायें चराना याद आता है। पिर में स्मृतिया बृश्चिर दुंशन का कार्य करती 
हैं। हुख में सुखी बातें शूल के समान चुमती हैं | केलि और विलास के स्थात 
खाने दौदते हें। इत सबको सामने लाकर विरही के हृदय से जो दृक 
उतनी है, उससे “अपिपावा रोदत्यपि दुलति वजस्प हृदयम! पत्थर भी रोने 
लगते हैं और बच का ओ हृदय विदो्ण हो जाता है। खूर की रचना में 
हृदय ही हंदय यहाँ से बदं तक दियालाई दे रहा है। कमी वह पिधल कर 
बहने लगता है, हे सप्तण्त विश्व का हृदय उस से ड्बुने उदराने खूध्त है और 
लुब जमकर, आश्वस्त होकर स्थिर होता है. तो नवनीत की पुतली के समान 
कॉमल एवं सकुमार, मुग्ध एवं स्निग्ध रूप में जन-जन के लोचनों को आप्यायित 
करने लगता है । ग्रजब की है सूर की यह इृदयानुभूति, यदि सूर्‌ को हृदय और 
छृदय को सुर बहें तो अत्युक्ति न होगी । 


के 


हि ( २५२ ) 


संयोगावस्‍्शा में जो बस्तुयें सुखदायिनी होती हैं, विश्रोग में वें ही 
बुःसदामिनी बन जाती हैं ) वर्षों की जो फुद्धारें कभी त्रेमादक फरती थॉं, वे ही 
आज गोपियों के लिये, गोपी हो क्‍या समस्त वजवासियों के लिये, भाले और 
चारों का कार्य कर रहो हैं । बादल उमड-घुमह कर अपने भयावने रूप से 
गोपियों वो भयभीत कर रहे हें । पावस ने विकराल आक्रान्ता की रेप घारण 
कर लिया है। थे कले-वाले बादलों के दल के दल उन मतवाले हाथियों कै 
समान हैं, जिन्दोंने वन्‍धन तोड़ डाले हें । अपने पैरों तलेन जाने वितनों वो 
रोंद्‌ कर, कुचल कर, सूड़ में लपेट कर ये संहार की विभीषिका उत्पन्न करेंगे! 
सुर लिखते हैं:-- 
देख्ियत चह/ुँ दिसि ते घन घोरे । 
मानों मत्त मदन के हथियन बल करि बन्धन तोरे॥) 
स्याम मुभग तनु, चुग्रत गएड मद, बरसत थोरे थोरे। 
रुकत न पौन महावत हू ये मुरत न अंकुस मोरे॥आ 
बिलु बेला जल निक्‍स्ति नयन ते छुच क'लुक्ि बंद योरे ) 
सन्तों निससि बग पाँति-दाँत उर-ग्रवधि-सरोवर फोरे॥ 
तब लेहि समय आनि ऐरापति प्रजपतिं सो कर जोरे। 
अब सुनि सूर कान्ह केहरि बिनु गरत गात जैसे औरे ॥ १८॥ 
पृष्ठ ४८६३ (३६२१ ना» प्र० स० ) 


इस पद में सांगरूपक है। घोर गर्जना करते हुये बादल मद-मत्त हाथी 
हैं। पानी का वरसना हाथियों के गंडस्थल से मद-जल का टपकना है। पवन 
महावत बना हुआ है, परन्तु आज ये बादल रूपी बारणए उसके अ'कुश रुपी 
नियारण तऊ को नहीं मानते । बादलों में उब्ते हुए श्वेत बगुले मार्तों हाथियों के 
श्वेत दाँत हैं, जो दृदयरूपी सरोवर की अवधि रूपी सौमा को फोश्कर चाहर 
बिक्‍ले हैं । तालाब का बाँध ही टूड गया, तो पानी वैसे रुक सकता है १ तभी 
ती बादर यह जलपार और गोपियों के ढदयों को फोड़कर निम्ली हुई कुच- 
फंचुकि-बन्धन सबको डुवोती हुईं यह अधुधारा झ्ितने उद्दाम बेग से मबाहित 
ही रही है। बेला अर्थात तर-भूमि रुपी अवधि की बेला (समय) के दूट जाने 
से जल रूपी आंसू बढ चले हैं । कितना सुन्दर रूपक का निर्वाह है! चमस्कार- 
बादिता और रसात्मकता का एकत्र यौग प्रायः असम्भव होता है, पर यहाँ दोनों 
एक साथ विद्यमान हैं। रूपझ के निर्वाह यौए कह्पना पर दृष्टि डालिये, तो 
एक अचुभुत चमत्वर की सृष्टि इष्टि के सम्मुख उपस्थित द्वो जाती है. थ्ौर 
ग़ौपियों के हृदय, रोदन एवं अ्रश्नु धारा पर दृष्टि ले जाइसे, तो आप करुणा- 


( रश्३ ) 


सागर से मग्न हुये बिना ने रहेंगे । शष्ण रूपी केहरी (सिंह) के बिना गोपियों 
के गात तो ओंले के समान गल्ल ही रहे हैं, आप भी उनडझी वेदना के असुभव 
से व्यथा-विगलित हो उठेंगे । ये बादल वादा नरों, पूरे ववित हैं, जो विरदिणी 
गोपियों का वध करने के लिये आये हैं । “बदरिया यथन हिरदिनी आई”-- 
इन शब्दों में झितनी करुणा भरी पड़ी है। 

वर्षा झतु में कमी कभो बादल हट जाते हैं और चन्द्र की ज्योत्स्ता 
दिखलाई देने लगती है, तो गोपियों समभती हें कि यह रात्रि महीं, काली 
नागिनी है| नागिनो की पीठ काली होती है, पर उसके नीचे का भाग श्वेत होता 
है। तागित जब किसी को क्यटती दे, तो नशे के कारण रुवय॑ उलरटी दो जाती 
है । इस अपत्या म उसकी काली पीठ नीचे और नौचें का श्वेत भाग 
ऊपर आ जाता है | इस रात्रि ने भी वियोपिनी गोपियों को डखा है, तमी तो 
उलद जाने से अधरार रूपी काली पीठ का भाग तो छिप गया, परन्तु चेंद्रिका 


के रूप में नौचे रा स्वेव भाग ऊपर आऊरर प्रसाय करने लगा है। सूर लिखते हैं --+ 
पिया बिनु कागिनि कारी रात । 


कवहुँक जामिनि उम्रत जुन्हैया, डमि उलटी हे जाति ॥ 
जन न फुरत मंत्र नहिं सागत श्रीति सिरानी ज्ञात ।॥ 


सूर स्थाम बितु बिका बिरदिनी, मुरि मुरि लहरें खात 
(३८६६० नान्प्र०्स०) 


नामिनो का काटा क्या कमी वच समा है ? चाहे जितने यम करलो, 
एक भी कारगर न होमा | यह दंशन सुद-मुद्र शर लहरें देता हुआ, शरौर को 
ठशडा करके ही छोड़ेगा 

गोपाल के वियोग में रात्रि नागिन है, तो कु ज बैसी बने हुये हें। जो लतायें 

पटिले शोतल पतीत होती थीं, शव उनसे अग्नि की लपदें निमलती मालूम 
पड़ती हैं । क्‍या यमुना का जल इस यग्नि यो जुमाने में समर्थ है? क्या ये 
बमल, जल, कपूर, चाँदनी इस दाद का उपचार कर सकेंगे ? अरे व्यय हैं ये सब « 

विनु ग्रोपाल बैरिनि मई कु जे १ 

तन ये लता लगठि तन सीतल अव भई विपम अनल की पु'जें॥। 

बृथा वहत्ति यमुना खग बोलत, बथा कमल फू्ले अलि गर्ल) 

पवन पानि घनसार सुमन दे दव्ियत क्रिन भावु मई भुजें॥ २१ ॥ 

पृष्ठ ४८३ (४६८६ ना० ग्र० य० ) 

कृष्ण अपने आगमन वी जो अवधि बता गये ये वह भी बीत गई । 
मार्म जोह्ते-जोइते आँखें गजे के समान लाल हो गई , पर गोपाल न लौटे । 
गोपियों सोचती हैं, जब तह प्रकृति तक एड निश्चित आध्ि के व्यतीत हो जाने 


( रधुध ) 


पूर लौट भाती दे, तो वेतन मुनय अपनी प्रतिज्ञा को कैसे भूल जूता हैः 
इप । देखो, ये बादल भी अपने बरसने का समय जान कर आगये 
बरु ये बदराऊ वरसन आगे । 
अपनी अवनि जान नैदनदन, गर्रज़ गगन घन छोगे ॥ 
कहियत है सुरलोक वसत संस सेवक सदा पराय ॥ 
चातऊ पिर की पीर जानि के तेउ तृदों ते घाये । 
तण स्थि हरित, हरि बेलो मिलि, दादुर मृतरु जिवाये। 
सूरदास प्रभु रसिक धिरोमनि मधुबन बंध विध्षरायें ॥ २९ ॥ 
पुष्ठ ४६४ (३६२६ ना[० प्रु७ स*े 
चातक्, पिर, दादुर, और तुणादि की पीढा का ज्ञान जद श्याम घन कौ 
है, पर हमारा चेतन घन-श्याम जानन्वूक कर भी अजान बन गया ) अच्छा 
श्याम धन । तुम बोर हो, पथिक हो, यदि सथुरा को और जाओ, तो अपतते 
नामराशि उस इयाम को हमारा सदेश हो पहुँचा देना-- 
बीर बटाऊ पयी हौ तुम कौन देश ते श्राये। 
इद्द पाती दमरी लै दोनों जहाँ खाँबरे छाये ॥ 
दादुर मौर पृपीदा बोलत सोक्त मदन जग गये | 
सूरदास गोकल ते बिछुरे श्रापुन भये पराये ॥ ८३ ॥ हुप्छ ४०० 
(डुर०० ना० प्र स०्) 
वर्षा में मोर और चातक गूपियों को दु ख देते थे । “हमारे साई मोरऊ 
पैर परे”! ३६४४७, मोर तो अपने प्ों को छृष्ण के मुकुट में लगा जान कर 
धृप्ट ही गये थे, पर 'सूरदास परदेश बसे द्वरि गे वन तें न टरे” क्षष्ण के परदेश 
चल्ले जाने पर ये भी बन से चले जाते, त्रो अच्छा था | ये तो “घन गरजत 
यरज्यौ नेहिं मानत, हयों त्यों रटत खरे”---“मुओं मुझों करके चिल्लाते हरी रहते 
हैं | मोर तो मोहन के विरद में जज़ाते ही हैं, पर इस पपाहे को कया द्वो गयार- 
“हों तो मोइन के विरह जरी रे तू कत जारत 
रे पापी तू पस्ि पपीहों पिउ-पिउ-पिड झधराति पुकाए्त ॥7 
(३६४६ ना» अ० स०) 
अरद्धरात्रि और प्रिय की पुकार! पपीहे * क्‍यों जलाता है? ., पर 
क्षप्नी योपियों की पीदा का अस्त नहीं । वर्षा बोती तो शरद था गई। शरद के 


झागमन पर कूद्ी श्याम्र का भी आगमन द्वोता। गौपियों की साथ कदानित 
सफल दोने वाज़ी नहीं, त्रमी तो दे कहती हैं, 


( २४४ ) 


४सरंद समय हू स्याम न आये | 
को जानें काहे तें सजनी कहें बैरिनि बिरमाये ॥१"(३६६ | न ०प्र०स०) 
शरद को चौंदनी अतिद्ध है। समस्त विश्व उसकी सुधा से सिक्त हो 
आनन्द मनाता दे, पर वियोगिनी के लिए बंद भी विपातं है। एफ गोपी कहती 


“या बिल द्वांत कच्दा ह्या सून्ों । 
ले किन भ्रग7 कियों प्राची दिसि विरहिंनि को ढुस दूनों ॥7 
न तथा , ] 2 
धजिते चद तन छति स्वाम की विक्य भई ब्रजबाल” 

(३६७३ ना० प्र० स०) 
चरद् को देखफर श्योम की याद श्राते ही ब्रजवालायें व्याकुल ही गई । 
वियोग में प्रकृति कै जो दृश्य अपने विरोधी प्रतीत होते हैं, वे दी कमी-कैमी 

अपने सहायक के रूप में भी दिसलाई देने लगते हैं। जोवर्पा कृष्ण विरद्दे को उद्दी्त 
करती है, उस्ती में श्याम का श्यामत रूप भी दृश्टिगोचर होता है। एक गोपी 
कहती दै।-- 
आजु. चनत्याम की अबुद्दारि | , 
आए उनई सौंबरे सजनी देखि रूप की औरि ॥ "(३६३३ नाब्भ्रन्स०) 
यहाँ काले बादल श्रो कण के समान हूं। इन्द्र घनुथ मानों पोताम्बर की 
छब्रि धारण किये हुये है | दामिनो उनको दन्तावलि की भौति चमक रदी है भौर 
उड़ती हुई श्वेत वक-पक्ति मोतियों की माला के समान है। इसौ_ प्रकार जिस 
चातक का , ध्वर इतना कणंकदु प्रतीत होता या, वंद्दी जीवनदान दैने वाला भी 
घन जॉतो है -- 
“सखीरी चातक मोहि जियावत्त | 
जैसेद्वि रैनि रटति हों पिय पिय तैप्ेंद्या वह पुनि गावत 7? 
(३६४२ ना० अ० सण) 
पराये कार्य को सावने वाला मम कर गोपियाँ उसे आशीर्वाद भो दे 
रद्दी हद 'कमपक 4 
* बहुत दिन जीवौ पपीद्दा प्यारो । 
वासर रैनि नॉँब ले बोलत भयो विरह ज्वर कारों ॥ 
आपु इुखित पर दुसित जानि जिय चौतक नौंउ तिद्वारो। 
देखो सकल विचार सखी निग्र, विदुरन को डुस्ब न्यारो ॥ 
जाहि लगे सोई पे जाने प्रेम वान श्नियारों। 


सूरदाम्र प्रममु हवाति छूद लमि तज्यों विंधु करि ख रह अप ॥ 
पृष्ठ ४४७ (३६५५ नो» प्र स*) 


५ 


इसी द्रवित अवस्था में गोपियों कोकिल के द्वारा भी श्रपता सदेश कृष्ण 
के पास भेज रहो हैं -- 
“क्ोकिल दृरि को बोल सुनाड । 
मधुवन ते उपठाएि स्याम को इढ्ठि ब्रज लैकरि श्राउ 77 
( ३६४८ ना प्र० स०) 


विरह की दशा भी कैसा सामम्जस्य का विधान करने वालो है। मानव 
सामान्य अवस्था मैं जिन वस्तुओं का कुछ भी महत्व नही सममता, ये दी इस 
दशा में उसका दुख घटाने के शिए हाथ बढाती प्रतीत होती हूँ । 


जैसे सावन के अ-्धे को दरा दी हरा सूकता दै, बैे ही वियोगावस्था में 
प्रेम की तह्लीनता के कारण विरह विदग्ध व्यक्ति को सर्वत्न अपना द्वी रूप दिख - 
लाई देता है । तभी तो गोपियों को अपने समान यमुना भी विरह-ज्वर में जलती 
अ्रतोत होती दै। सूर लिखते हैं-- 


देसियत कालिन्दी अति कारी । 

अही पशथ्चिक कद्दियों उन द्वरि सो भई बिरह जुर जारी ॥ 

गिरि पर्यक ते गिरति धरनि धसि तरग तलफ तन भारी । 

तख्वाह उपचार चूर जल पूर य्रसेद परनारी ॥ 

विगलित कच कुस काध्ष पुलिन पर पकजु काजल सारो॥ 

भोंर श्रमत श्रति फिरति भ्रमित गति दिसि दिसि दौन दुणारी ॥| + 

निसि दिन चक्‍ई व्याज बत्ति है प्रेम मनोहर हारी | 

सूरदास 4भु जोई जमुना गतिसोईगति भई हमारी ॥२८॥| पृष्ट ४८७ 
(३5०६ न० भ्र० स०) 


इस पद्‌ में भी रूपक अख़कार का सुन्दर निर्वाह है और जैसा पूर्व कहा 
जा छुका है, रूप चिय्रण के साथ भावव्यज्जना तो सूर की "अपनी विशेषता है । 
इस पद में भो जद्दों विरद-विदग्ध व्यक्ति का बाह्य वेष व्यक्त हों रहा है, वहाँ 
ग््ह््‌ कर के, घाल्टएल, जानसिक, कण, उकिएत अपदि को, सी, जिशद व्यत्चणा 
दो रद्दी हैं । 


इसी भ्रकार गोपियों को वर्षा में अपनी अश्रुधारा का दी प्रतिबिम्ब पढ़ता 
दृष्टियोंचर द्ोता है। ये कद्दती हैं -- 

निसि दिन बरसत मैन हमारे । 

सदा रद्दति वर्षो ततु हम पर जब तें स्थास घिधारे ॥ 


(रण ) 


हंग भ्रम्जन न रहत निसि धासर कर फपोल मये कारे । 
कंचुक्ति पट सूखत नहिं कचह्ें उर मिच चहत पदारे |) 
(३८५४ भा० ब्र* ख०) 


वर्षा भी इस अभुधारा की क्या सभता करेगी £ यद्द वद वर्षा है, मिसके 
प्रवाह में समस्त अज डूबा जा रहा है । एक गोपी कहती है-- 
सखी इन नैनलु तें घन हरे । 
बिनु ही ऋतु बरमत मिसि वासर सदा मद्धिन दोठ तारे व 
ऊरप स्वास समीर तेज अति सुख अनेक द्वूम डोरे। 
दूसन सदन कार बसे बचने खग डुख. प्रावस के म्रारे | 
समिरि सुमिरि गरजत जल छाँड़त अश्र मलिल के घोरे ) 
बूडत ब्रगद्दि सूर को रासे विनु गरिरिवरघर प्यारे ॥६१॥ --४८5७ 
(३5४३ ना प्र० स०्) 
श्वास-छपी समीर, सुख-रूपी बृक्त, दशन-झपी सदून और बचनन्छपी 
पत्ती कैसे सार्यक रूपऊ हैं, जितसे अश्रुधारा और वर्षा की पूर्णा समता प्रकट हो 
जाती है । 
इसी समता के साथ गोपियों हो प्रकृति में जहाँ कही येंपस्थ दृप्टिगोंचर 
“होता है, वही थे कृष्ण-विय्रोग को तोज रूप में असुभव फरने लगती हें। मधुयन 
यदि हरा है, तो उसे सहानुभूति के लिए अनवकाश हृदय वाला समझ वर गोपियाँ 
घिदारती हैं । व्यण्जना से मधुयन को घिंडारना ऐसे व्यक्तियाँ की निन्‍्दा का 
सूचक है, जो मगवद्भक्ति से शूज््य हें, जिनके हृदय में प्रमु-प्रेम ने कभी प्रवेश ही 
नहीं किया । गौपियाँ कहती हैं-- 
मधुवन तुम कत रहत हरे । 
विरद वियोग स्थाम झुन्दर के ठाढ़े क्यों जर॒ दा 
हुम दी निलज न लज[ तुमझों फिर बिर युहुप घरे । 
सस सियर अर बन के पसेल प्रिय पिएर सबनकरे 6 
कौत काज ठाढ़े रहे यने में काद्दे ल उमठि परे ॥॥४१)] “पृष्ठ ४८» 
(३८२८ नो प्र« स०) 
(ता ज्र० सन वाले पद में पाठांतर बहुत अधिक हैं मुझे उपयुक्त पाठ 
शुद्ध प्रतीत होता है ।) 
एकादश अवस्थायें---आचायों ने वियोग के अन्तर्गत एसादश छब- 
स्थाग्ों का वर्शात क्या टै--अमिलापा, चिन्ता, स्मरण, सुण-क्थन, उद्मेंग, 


( श्थष ) 


प्रताप, उन्माद, व्याधि, जड़ता, सूछा और मरण ! सूरसागर में भी इन समस्त 
अवस्याओं का धर्णन पाया जाता है| झुछ उदाहरण ्ीजियै-- 
अभिलापा--लै आावदु गोकुल गोपालहि । 
पाँदन परि क्योंह बिनतो करि छुल बल बाहु विशालहि ॥॥ 
अब की बार नेंक देखरावहु नंद ग्रापने लालहि ॥फ७॥ पृष्ठ ४८१ 
(३७८२ ना० प्र० स०्) 
ऐपौ कोऊ नाहिन सचनो जो. मोहने. मिलावे । 
चारेफ बहुरि नंदनन्दन को जो ह्यातों लै श्रावै ॥४४॥ --४८७ ४८६ 
(१८३३ ना० प्र० स०) 
चिन्ता--पाछें हो चितबत मेरे लोचन, झआंग्रे परत न पाय। 
मन ले चलो माधुरी मूरति, कहा करा अब जाय ७ 
पन्ने भई प्ताका अबर, मई न रथ के अंग! 
धूरि न भई चरन लपटाती जाती उढ हो सग ॥ 
(३६१७ ना» ध्र० स०) 
स्मरण-- एक दिन नवनीत चोरत हों रदी डुरि जाइ। 
निरक्षि मम छाया भजे में दौरि पररे धाइ॥ 
पोंद्धि कर मुख लिये कनियाँ तथ गई रित्त भागि। 
बह सुरति जिये जात नाहीं रही छातो लांगि ॥४६॥ प्रृष्ठ ४८६ 
(३८३४ ना० प्र० स०) 
गुण-कफथरू--कहा दिन एसे ही जैहें । 
सुतरि सद्धि मदनभोपाल (अब क्नि) ऑगन में ग्वालन समन ऐहैे (रहें) 
कबहू. जाते घुलिन जमुना के बहु विद्वार विधि खीलत । 
सुरति होत सुरभी सम आ्रावत ( बहुत कठिन ) पुहुप गद्दे कर मेरात ॥ 
मूहु मुछवानि आनि राखो जिय चलत क्यों है आवन । 
सर सोदिन कयहू तो हमे है मुरली सन्द सुमावन ॥रा छृष्ठ ४८६ 
२ ३८४४१ ना० प्र० य०) 
झद्वेग--कहाँ ला मानों अपनी चूक । 
बिन सोपाल छखी ये छतियों दवे न गई' हो दुफ ध 
हृदय जरत है दावानस ज्यों कठिन बिरद्द की देक 0४६॥ पृष्ठ ४८६ 


(३८३८ ना* प्र० स०) 
प्रलाप--भलों झज भयो घरनि ते स्वर्य । 


तब इन पर ग्रिरि अब घिंरि पर ये औति किधों यद्द दुर्ग ॥४०॥ 
++शष्छ ८६ (श्य३४& ना० अर स०) 


( ३५६ .) 


गोंपालहि पावों थों. केहि दैस । 
ख्जी मुद्रा कर सप्पर ले करि हों जोगिनि भेव ॥ ऋव--पृष्ठ ४८७ 
(३८४४ ना० अ० स०) 
उन्मांद-- एल ग्वाल गोसुत हवे रेस, एस लकुद कर लेत। 
एक मणडली करें वेठारे छाक बांदि इक देत ॥ 
(३४६३ ना» प्र० स०) 
सस्ति कर धन" ले चन्दहिं मारि । 
उठि हृस्वाय जाइ मंदिर चढ़ि ससि सन्मुस दरपन विस्तारि। 
» थाही भाँति बुलाइ, मुझुर मर्द, अति बल खंड खंड करि डारि ॥% 
(३६७१ ना» प्र० घण) 
व्याधि-- चितवत द्वी मधुवन दिन जात । 
नैननि मींद परति नाहिं सजमी सुनि सुनि वातनि मन श्रकुलात ॥ 
अब ये मवन देखियत सून्तों घाइ घाइ इमको ब्रज खात। 
अल्ुदिन नैन तपत द्रमन को दरदि समान देखियत गात ॥७६॥ 
पृष्ठ ४८६ (३८५६ ता० श्र० स०) 
जड़ता--निसिदिन कलमलात सुन सजनी सिर पर ग्राजत मदन घझर | 
सूरदास प्रभु रद्दी मौन दो कहि नहिं सकति मेन के भर ॥६४॥ 
कह प्रृष्ठ ४८घघ (३८४६ ना० भ्र* स०) 
मूझों--जवरदिं क्द्यौ ये स्थाम नहीं। 
परी सुरछि धरनी व्रजबाला जो जहाँ रहो सो तहीं ॥॥६०॥ 
पृष्ठ ४०८ (४०८६ ना० श्र० स०) 
मसरण--जब दवरि ग्मन क्रियों पूरव लॉ तव लिखि जोग पठायो। 
हम तो जरि यरि मस्म भई' तुम आनि मत्तान जगायो | 
(४२२४ ना० प्र० ख०) 
इग एकादश अवृस्याओं के अतिरिक्त और भी अनेक दशाश्ों का वर्णन 
सर ने किया दै। कुछ का उल्लेया हम पहले कर चुके है। यहाँ दो अवध्याश्रं 











% नैषध में इसो से मिलता जुलता यह झलोक पाया जाता है-- 
झुस बरे युद मेऊ सयोपन । बहिरितों मृजुरं च कुदाव मे । 
विशति यत्र यदैव विधुस्तदा | सस्ति स॒ुगादद्वितं जद्दितं दु तम्‌ ४-४६ 
हारी नारोपितः कयठे सया विस्लेष भीरणा 
इदानीमादयोम॑च्ये सरित्‌ चसाम्र मकर: ॥॥। 
(तब हार पदार से लागत है अ्रय झानि के बीच पहार परे ॥ घनानंद) 


( १६० ) 


का दिग्द्शन और करावैंगे ! विरह में मीद नही श्राती | इधी बात को लेरर सूर 
में वई पद लिख डाले हें। भोपियाँ सोने का उपक्रम करती भी हैं, तो दिन भर के 
चिंतन एवं मनन के स्वप्न चलने लगे हैं । जो कृण जाइत अवस्था में हृदय, 
नेत और जिद्वा पर विराजमान रहते हें, वह्दी स्वप्न म भी मिलन का-स्ा सुख 
देते हुए श्रतीत होते हैं । एक गोपी कहती हैं-- 


सुपने हरि श्राए हों किलको । 
नींद जो सौति भई रिपु हमकों सहि न सको रति तिल की | 
जो जाएँ तो कोक नाहों, रोके रहति न दविंलकी । 
तब फिरि जरनि भई नखप्िख लें दिया बाति जनु मिलकी ॥5६॥ छष्ठ ४६० 
(३८७६ ना» प्र० स०) 
बहुरयो भूलि न आँखि लगी । 
सपने हू के सुख न्‌ सद्दि सकी« मीद जगाद भी ॥ 
बहुत प्रकार निमेष लगाये छूटि नहीं सठंगी | 
जनु द्वौरा इरि लियो द्वाथ ते ढोल बजाइ ठगी। 
कर मींडति पछिताति विचारति इद्दि विवि निस्ता जगीं | 
वह मूरति वह सुस्त दिखराबै सोई सूर संगी॥ ६० ॥ 
(३८८३ ना प्र० स०) 
हमवों सपने में हू सोच । 
जा दिन तें बिछुरे नन्‍्दनन्दन ता दिन तें यह पोच ॥ 
मनों गोपाल श्ाय्रे मेरे घर हँसि करि भुजा गद्दी। 
कहा करों बैरिनि भई निदिया निमिथ न और रही ॥ 
ज्यों चर्ई प्रतिबिम्ब देखिकें श्रानन्‍्दें पिय जानि। 
सूर पवन मिल निद्ठुर विधात्ा चपल कियों जल आरनि ॥६३॥ 
(३१८८६ ना प्र० स०) 


ग्रोपियों को नींद तो नहीं, हाँ, सपने श्ाते हें । इन स्वप्मों में उन्हें कोहा 
करते हुए कण ही दिलाई देते हें । पर, स्वप्न तो कृणिक होते हैं, जगते द्वी 
पानौ के बबूले को भांति वे नठ्ठ और ग्नस्तित्व में परिवर्तित हो जाते हें। इन 
स्वप्नों के लिये दूर ने चरई का दृश्न्त दिया है | तालात के जल में अपना ही 
प्रतिविम्व देखकर चर्ई सममती है कि चक्र मिल गया । परन्तु उसी समय 
पवन से प्रेरित होरर जल में तरगरे उठने लगती हैँ और वह प्रतिविम्ब जल॒की 
बचूलता के कारण दिल जूता है, स्पष्ट दिखाई नहीं पढ़ता। इसी घकार 


है. हुआ है 


जगने पर स्पप्न की आती-जाती छाया का अनुमा मात्र रह जाता ढे। उसकी 
वास्तविकता जाती रहती हैं । 
बिरद में जो दु सा होता है उसका कारण यया है ? क्या प्रिय का पर 
देशों का-सा स्वभाव ? अ्रमर की-नो बहु सुमन प्रियता और विश्वासधात ? तोता- 
चश्मी--जैसे हो शवसर मिला, भाय ये हुए ? सम्मय है, ऐसा दी छुझ कारण 
दो। पर प्रेमी प्रेम में इतना अन्‍्धा द्वो जाता है हि उसे धिय के दोपों का ज्ञान 
दो नहीं हो पाता । यदि कोई प्रिय में दौषोद्भावता करता है, तो प्रेमी उस दोष 
को अपने ऊपर ले लेता हैं। प्रेममग्न हृदय को यद्दी पहचान दे । इसीलिये सूर 
को राथा कहती है-- 
घसीरो दरिदिि दोप जनि देहु # 
ताते मन इतनों दुस पावत मेरोई कपठ सनेहु |॥ 
विद्यमान अपने इन मैननि सूनों देखति गेहु। 
तद्षि ससी अजनायथ बिना उर फटि न द्वोत बढ़ बेहु ॥ 
कट्टि फट्टि कपषा पुरातन सजनी अब जिनि भन्तदि लेहु । 
सूरदास तन यों बकरोंगो ज्यों फिरि फागुन मेहु ॥] ३३ ॥ पृष्ठ "८४ 
(३८१४ मा० श्र० स०) 
सी, हरि को दोप क्‍यों दिया जाय ? कदाचितू मेरे ही स्नेह में कपट 
का कोई कण *चिप्रटा रह गया द्वोगा, इसी द्ेत मेरा मन इतना दुसी हो रहा 
है। यदि हृदय में सथाई होती, तो कृष्ण के वियुक्त होते ही वह फट गया होता । 
कोँ कृष्ण के प्रेम को पुरातन कथायें और कहाँ मेरा व्यवहार ! स्मरण आते हो 
इस जीवन का श्रन्त कर देने को जी चाहता है। जैरो फाल्युण की वर्षा (पगनौठ) 
कपि का विनाश कर देती है, उसी प्रकार मैं भी इस शरौर को मष्ट कर दूगो । 
कपरट से हटकर सत्य को प्राप्त करने के लिए प्रपच से विय्रोग झौर प्रिय 
के साथ गोग धारण करना पढ़ता दै | गोपियों ने यह योग घारण किया था और 
तभी से किया था जब से कृष्ण से वियोग हुआ । वियोग नहीं, तभी से कृष्ण के 
साथ ऐसा योग हुआ हि वे सने में समा सये-- 
ऊब्ो जोंग तबहिं ते जानगो। 
जा दिन ते सुफलक सुत के संय रघ ज्नजनगाथ पलान्यों । 
ता दिन ठे सब छोह-मोह गयो सुन-पित्ु-हेतु भ्रज्ञान्यों ॥॥ 
तजि माया घंत्तार सबन्दि को ब्रज जुप्रतिनु बत ठान्‍्यौ + 
_.00 ३१४ ना? अ्र० स०) 
# है प्रभु मेरोई सब दोषु । श्र 
दुनबन्थु हृपालु नाथ, अनायू आसत पापू। (विनय पत्रिका १४६) 


& 3 


नैंन मूँदि मुस मौन रही घरि तसु तप तेज सुसान्यों 
नदनदन मुरल्ता मुस थारें उहै ध्यान उर आन्यों ॥२७॥ पृष्ठ ५२६ 
(४३१४ ना|० प्र० स०) 
नीचे लिखें पद म गोपयों को अमिलापा, आवेग, व्यावि, तड़पन आदि 
वियोग की कई मनोदशाओं का चित्रण है। पद की पक्ति-पंक्षि से गोपिया के 
डेदय का द्वाहाफार धनित हो रहा है। विरद-वर्गान में एस। तीन एवं गम्भीर 
पेदना के दर्शन कदाचित्‌ ही किसी काव्य म उपलब्ध हों। गोपी कहती है-- 


नैन सलौने स्याम यहुरि कब आहैंगे। 
वे जा देखत रातेनाते फूलन फूली डार । 
हरि बिन्रु फूल भरी सी लागे करि भरि परत अँगार ॥ 
फूल विनन ना जाओ सखीरी हरि बिन जैसे फूल । 
सुन री सखी मौहि राम दोहाई लागत फूल निसूल ॥ 
जब ते पनघट जाउ सखी रीवा जमुना के तीर । 
भरि भरि जमुना उमड़ि चलत है इन मैनन के नीर ॥! 
इन मैनन वे नीर ससौरी सेज भई घरनाइ। 
चाहति हों ताही पै चढि के हरि जू के टिग जाँउ | 
लाल पियारे प्राण हमारे रहेआथर पर आइ | 
सूरदास प्रभु कुज्रिहारी मिलत नहीं क्या घाइ ॥ «८ ॥ धरृष्ठ ४०१ 
(३८६३ ना» अ्र० स०) 
अमरगीत--दिद्रतम रकार के अन्तर्गत सूर ने अमरगोत भी 
लिखा है, जो वाग्ददग्पता, दृद्यस्पशिता, वचन-वक्रता (व्यग्य) और उपालम्भ 
फी दृष्टि से उच्कोडि के काव्य में परिगणित करने योग्य है। श्रमरगौत वी 
लाजा घर ने तीन बार लिखों है, जिसका उल्लेख इम रचनाओं पर श्रफाश डालते 
हुए पूर्व दी कर चुके हैं । “दूसरी भेंवरगीत की लीला?! भागवत का अनुवाद 
मालूम पढती है और चौपाई छन्द में लिपो गई है| इसम ज्ञान, योग और 
अद्ौतवाद का चर्णन करके अन्त में भक्ति को मूर्धन्य स्थ्यन दिया गया है। शेप 
दी लोलाये पदों में वणित हें भौर मौलिर हैं। सूर ने इन पदों म गोपियों 
का एउनिष्ठ प्रेम और सगुण ब्रह्म की आराधना की उपयुक्तवा भावुकता वी घृष्ठ- 
भूमि पर अतिपादित की है । सगुण उपासना का भावगयी भाषा में इतना सुन्दर 
निरूपण अन्यत्र उपलब्ध नहीं होता | इन पदों का श्रमरगीत नाम एक भ्रमर 
के गोपियों के वैरों मे आकर लिप्टने और गु जन करने से पहा। गोंवियाँ उद्धव 
से ब्ार्तल्ञाप वर रही थीं। उद्धव को छोड़ कर वे श्रमर को सम्बोंधून करती हुई 
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अपने हृदय के डद्‌ गार प्रर्ट करने छागीं इन उद्‌गारों म झ्रान्तरिक चेदना थी, 
वियोग का उत्ताप था, अनुताप कौ अग्नि थी और कृष्ण के प्रति अ्रन्‍म्य प्रेम 
था। बे जी युद्ध कद्द रहो थीं, उसमें श्रमर तो उपलक्तण सात था। वास्तव सें 
अमर के बहाने थे अपनी बातें उद्धव को सुना रद्दी थीं । 
भक्ति वे विकास में दम पीछे दिस चुके हें. कि क्सि श्रक्रार प्रायामय 
अश्रद्वतथाद के निग णा भद्य तथा ज्ञान एव योग-धारा के स्थान पर सगण ब्रह्म 
तथा वैष्णब भक्ति की श्रतिष्ठा हुई । सर के समय म भी ज्ञान और मक्ति 
उत्क्प पर रिवाद चलता रहा होगा | स्तय आयाय वज्ञम को सगुण भक्ति की 
प्रतिष्ठा के लिये शात्नार्थ करने पे ये । सम्मवतः सूर ने अमरगात की लीला में 
इसी हेतु जान बूमा कर भक्ति-छिद्धात की अ्रविष्ठा का है । 
अमरगीत के प्रसंग का प्रारम्भ उद्धव की श्रदकार मयी, शरद त-स|धिका 
एपं निगु ण अह्म मानने वाली अ्रमृत्ति से होता है। कृष्ण फी दृष्ठि में उद्धार प्रेम- 
भजन की उपेक्त करने थाशा दै। ग्रेम-मजन यहीं सम्भव है, जहाँ प्रभु-विरह् की 
प्रतुभूति वियमान हो । जि द्ृदय ने तिरद बेदना का कभो अद्भुभव नहीं क्रिया, 
बह प्रेम का मद॒त्व क्या समकेगा * उ'ण उद्धव के सम्बन्ध में कहते हें-- 
यह अद्वौत दरसी रघ । 
प्रेम सुनि उिपरीत भाषत होत दै रस भजन || १० | --इृष्ठ *०३ 
(४०३३ ना० श्र० स०) 
सक्त मिलि कहों छासो बात । 
यह तो स्वत जोप की बातें जामें रस जरि जात ॥ 
(४०३३ ना० प्र० स०) 
जी प्रेम का नाम सुनते दी चौंक पढ़ता हैं, ज्ञान और योग को बातो में 
रस लेता दै। उसे ब्रत के रास-रंग जी बातें व्यों अच्छी लगने लगीं ? इसी द्ेतु 
कृष्ण ने उद्धव को ब्रज भेजने का निश्चग्र किया, जिससे श्रेम के उस पारावार में 
पहुँच कर उनका एस-संस्कार हो सके । 
उद्धव म्ज में पहुँचे ६ उन्हें हरि का सदेश-पाहक समझ कर ग्रोषियों ने 
चेर लिया | उद्धव कहने लगे-- 
गोपी घुनहु हरि खदेस | 
क्द्यौ पुरन ब्रह्म ध्यावहु त्रियुन मिथ्या भेष ॥| 
ज्ञान बिंत नर सुक्ति नहीं यह विषय ससार । 
रूप देरा न नाम जल थस, वरन अनरन सार ॥॥ --प्रष्ठ ४११ 
(४३०३ ना» प्र सब्र 
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स॒वौ गोपी हरि की सदेस । 
करि सम्राधि अज्ञ गति ध्यावहु यह उनको डपदेस ॥ 
तत्व ज्ञाव बिनु मुक्ति नहीं दे वेद पुराननि गाइ। 
सग़ुन रूप तनि निगु न ध्यावहु इक चित इक मन लॉइ एं 
(४१२० नो» श्र स०) 
डद्धव के सुर से नि ण ब्रह्म क्रा उपदेश सुन कर गोपियाँ न्याकुल दी 
उठी । उन्हें विश्वास नहीं हाता था कि कण इस प्रफार का सदेश भेजेंगे। इस- 
लिये वे फिर कहती हें --- मधुरर जो हरि कहीं सो कहिय ?--उद्धृव | इस 
सदेश वो रहने दो । कृष्ण ने जो सदेश दिया है, उप्ते हो घुनाओ । पर उद्धव 
फिर अपनी वही निगु झा और ज्ञन-योद की तान चेड़ने लगे, तो गोपियों क्षय 
कु कमला उठीं और कहने लगीं--- 
मधुप कद्दा यहाँ नि ण गावहहिं। 
ए प्रिय कथा नगए-वारिन सो कदृद्दि जहाँ कछु पात्रहि। 
जानति मर्स नन्‍्दन-दन को और प्रसंग चलायदि॥ 
श्रति विचित्र लरिका की नाई गुर दिखाई बौरावहि ॥म६।१--६प5 ४११ 
(४११६ गा* भ्र० स०) 
उद्धव | हम नन्दूसन्दन को भली भांति पहिचानतो हें ! तुम इस प्रसम फो 
छोड़ कर किसी अन्य ्रछेंग का प्रारम्भ करो | हम चालक नहीं हैं, जिन्हें गुढ 
दिखा कर बहका लागे | किर गोपियों सोचती हैं, कदाचित्‌ उद्धव मार्ग भूल गये 
हैं। कृष्ण ने इनऊफो ग्रहाँ तद्ों, किसी अन्य स्थान के लिए भेजा है | इस विचार 
के आते ही थे कहने लगती हें-- 
* ऊन, जाहु तुमदिं हम जाने | 
स्याम तुम्हें हाँको नहिं पठयौ तुम हो बप्च भुलाने ।” 
(४१३६ ना० पश्र० स०) 
और यदि वस्तुत तुम हमारे द्वी पास भेजे गये हो, तो इसम फुड रहस्य 
छिपा हुआ है। अच्छा, जरा यह ता बताओ -- 
“सोच कही तुमको अपनी सा बुकृति बात निदाने। 
सूर स्याम जब तुम पठायाँ तब नेकहु मुखुकाने [7 ६ ॥ --एप्ड ४१३ 
(४१३६ ना० च्र० सण्) 
जब स्थाम ने सुम्दें यहाँ भेजा, तब ये कुछ मुस्ताने तो नहीं थरेट---दूस 
नशन में क्तिना व्यंग्य भरा पढ़ा ह | कृष्ण ने उद्धव को गापियों के पास भेज कर 
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उन्हें दूब बनाया | यही व्यग्य निगु ण बढ़ा और ज्ञान-योग को साधना पर भी 
लगता हैं | 
उद्धर की नि ण-शिक्षा-सम्वन्धी बातें गोपियों को सबिपात में बढ़- 
चहाते हुए व्यक्ति कौ-सी बातें मालम पढ़ती हैं । इसोलिये वे कहती है-- 
““आपुनच को उपचार करो कछ तव औरन छिस देहु”---उद्धव दूसरों को शिक्षा 
देने के पहले अपने रोग को औपघ कर लो | 
उद्धव जब ध्यान, धारणा और प्राणायाम का उपदेश देने छंगे, त्तो 
गौपियों कहती हैं-- 
इम अलि गोकुलनाय अराध्यों 
मन*बच क्रम दरि सो धरि पतित्रत श्रेम् जोग तप साध्यों ॥ १४ ॥ 
“-पृष्ठ ४१४ (४१४८ ना० श्र० स०) 
उद्धव ! हमने अपने मन-वचन-कर्म से हरि को स्वामी समझ कर प्रेम 
के योग और तप को साधना की हे) तुम्हारे योग से हमारा गोंग किसी भी 
प्रकार कम नहीं है| हमने दुख-सुख, मान-अ्रपमान शादि समस्त हल्दों को सहन 
किया है। मन की अचल स्थिति कृष्ण में को दे और उसे जगद्ग थ्य समक्क फर 
वन्दना की है | संकोच या लजा ही हमारा श्रासन और कुल-शील ही परसना। 
श्र्योत्‌ भेंट चढाना है। सानापवाद का सद्दन करना ही प्राणायाम और हमारे 
प्रेम का क्रम द्वी काम-संयम दै। हमने गुरुजनों को जज रूपी ध्यग्नि को त्तापा 
है और उपद्दास रूपी धूम्त का पान किया है। श्रासाश का सूर्य हम ताप-रद्वित प्रतीत 
दोता है। समावि फो एकतागता हमारी शारीरिक भात्यविएश्टति में है। कृष्ण 
की प्रतीक्षा सम खुली हुई हमारी अनिमेय गाँसें योगियों की अपलक हृष्ठि के समान 
हैं और परम ज्योति का प्रकाश दम कृष्ण के श्रगमाधुय में दिसलाई देता है| 
थोग के समा हम भी राजि भर जागरणा करती ई। हमारे नेत्र कृष्ण के नेप्ों 
की भीर लगे हैं, यही हमारी जिकुटी और जाटक को सावना है| कृष्णा के मुख 
पर सेलता हुआ हास्य दी दमारे लिये प्रकाश है। उनके कानों के दोनों कुसडलों 
ते इमारा अचुराग ही योगी का चन्द्र-सू्य, इछाय पिंगला के प्रति अजुराग है। 
मरजी ध्वनि का भपरा ह्दी अनाहत नाद का श्रवण द्दे ॥ कृष्ण वचनों में ड्चि ह्दी 
र॒स-वर्षा है, कएठकूप का श्रपुत ज्लाव है । उनके ससर्ग से उत्पन्न सुख ही आनद 
पद में सभा जाना है । योगी ग़ुह से मंत्र पाता है, हमने अपने मनोभव, काम 
अर्थात्‌ प्रेम के प्रतीक कृष्ण से दी ज्ञान, ध्यान और भजन को शिक्षा प्रदण का 
है। कृष्ण कोगशुद्व बना कर अब हमें फीका मत खुनले के लिए अन्य किसी की 
गुर बनाने की आवश्यकता नहीं है | 
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और उद्धव | यदि तुम अपने कप्टसाध्य, #च्छ-सावम-प्रधान योग का द्दी 
उपदेश देना चाहते हो, तो उसे तो हम तभो से कर रही हैं, जबसे कृष्ण मधुरा 
गये । हमारे शरर का चन्दन क्लेप हो भस्म सलना है। कृष्ण-गमन को आबधि 
ही अधारी है । लोचन रूपी खप्पर फैंला कर हम कृंध्या-दर्शन की भीस माँगती 
फ्स्ती हद 
नौचे लिखे पद में रूपफ अलकार द्वारा गापियों की प्िरह्ावस्था का योगी 
को मुद्रा के साथ क्तिना झुदर साम्य स्थापित क्या गया हैं। दिव” का योगिति 
छो बैठी ये वियोगिनि को असियाँ? वाला छन्‍्द सभवत इसी पद के आधार पर 
लिखा गया है+-- 
ऊथो, करि रहीं हम जोंग । 
कहा एतो बढ ठान्यों देखि गोपी भाग ॥ 
सीस-सेली केस, मुद्रा-क्नक थीरी थोर । 
बिरद्‌ भस्म चढाइ बैठी सहज कथा चौर ॥ 
हृदय सींगी, टेर मुरली, नैन सप्पर हाथ ॥ 
चादते हरि दरस-मित्षा देहिं दीनायाव ॥ 
यौग को गति जुगति हम पै सूर देखो जोय । 
कहत हमको करन जोग सो जाग बैसो द्वोय ॥ २६ एप्ठ ५-२६ 
(४३१३ ना» प्र० स०) 
सोपिय! के इस योग में उनके शिर के केश ही सेल, कान के स्वर्ण 
निमित ऐरन दवी मुद्रा (कनफ्ठे योगियों के कण-कुएडल), चौर गुदडी बिरद्द भस्म, 
हृदय अूगी, शब्द मुरली घवनि और नेत्र खप्पर हें। गोपियों ने कृष्ण के वियोग 
में जो कण सहन किये हें उनके सामने योग की कृन्छ, साथना और तपश्चर्या बया 
महत्य रखती है ? इसीलिये गोपियाँ “कायर बचे सोह ठे भागे दाढौते सूर बसाने!!- 
उद्व के ज्ञान को कायरों की वक्वाद और भक्ति को शरबीर का बासरत्य-व्यजक 
लडना मानती दं। थे उद्धव के अटपटे योग को काग को कर्वश बोजी और ज्ञानी 
बैरागियों की दादुर के समान श्ररसिक कद्दती दे । “दादुर बसे निकट क्मतन के 
जन्म म रस पदहियाने''--जो स्वयं रसिक नहीं है, यह रसमयी पस्तुओं के पास 
रहकर भी रस का थास्‍्वादन नहों कर सकता । 
गोपियों उद्धव को घुरा-भल्ता कहती हुई उनके मन वा समाधान भी करतो 
हैं। "नासा कर गदि जोंग सिसावत बेसरि क्ट्ों धरों?---इस प्रकार के बाययों 
द्वारा जहों वे उद्धव का न्ञान-पर्चा का मस्रौल उद्ाती हैं, वदों “मथुर्र हम अयान 
थ्रति भोग । जाने क्द्या जोग की बातें हम अबला सति योरी”--ऐसे वास्य 
कहकर योगसाथना में अपनो असमर्थता मी प्रकट कर रह्दी दै। 


( २६७ ४) 


रे 
नीचे लिखे पद में तो मोषियों ने अपना हृदय निकाल कर रखा दिया 
द्दै। आये हुए अतियि की चातेंन मानने म वे क्लितगी विवश हैं ! गोपियाँ 
कहती हैँ-. 
ऊ्ों जो तुम इसदिं सुनायौ । 
सो हम निपट कठिनई करि-करि या सन को समुमायों । 
ज़ुक्कि जतन करि जोंग अगह गहि; अपथ पंथ लो लायौ । 
भटकरिफिर्यो बीहित के खग ज्यों फिरि हरि ही पै आयो। 
अब सोई उपाय उपदेसों जेहि जिय जाइ जिय्यायोँ। 
बार मिलहिं सूर के प्रभु तो करों भ्रपनो भायो ॥5४॥।--पृष्ठ*४४ 
(४२६२--ना० प्र० स०) 
उद्धव | योग का जो उपदेश तुमने हम दिया है, उसे हमने अत्यन्त 
कठिनता-पूर्वक इस मन को सममभाने का प्रयत्न क्षिया है। पर, वह तो मामता ही 
नहीं । योग इसके लिये 'अगद” प्रहदण करने के अयोंग्य है । जहाज के पत्ती कौ 
भांति योग, ज्ञान आदि की दिशाओं में घूम दर यद्ट पुत हरि रुपी जद्दाज पर 
ही जाऊर आश्षय श्रदरणा करता है। 
छिन न रहै इहाँ नन्‍्दलाल जिन, जो फाऊ फोडि सिखावै। 
सरदार ज्यों मन ते मन्‍्श्य अग॒त क्टू नद्िं बायै ॥१०॥- ७८5 ५४७ 
(४६६६८ ना० प्र० स०) 
मेरों सन श्रगत वहाँ सु पा ॥ 
जैसे उद़ि पद्दाज को पठी फिरि जहाज ५ यरावै ॥ ३६॥ - पृष्ठ ४३८ 
(१६८ ना० प्र० स०) 
अत अब तो ऐसा उपदेश करो जिससे मद्नन्दन इृष्ण के एक बार 
दर्शन द्वो सकें और यह प्राण जोपित हो उठें । 
डद्धव फ्रि भी ज्ञान की त्रशंसा करने लगे | वे कहते हैं - 
जब लगि ज्ञान दृदय नहिं आवे । 
तो शगि कोटि जतन करे कोऊ जिस विवेक नहिं पावै ॥ 
बिना जिचार राबे सपने सो, में देखगों सो जोई । 
नाना दर बसे ज्यों पावक प्रगट मय ते होई॥ (४४०६ ना« श्र० स०) 
गोपियाँ उद्धव की इस ज्ञान-चर्चा को अपने लिये अयौग्य सममती हैं। 
थे कद्दतों हैँं-- 
“ऊचों, जोग जोग हम नाहीं। 
झबला सार ज्ञान क्या जानें कैसे ध्यान घरादीं ॥7 (डथ्ड२ ना० प्र० ख०) 
उद्धव ! दमन तुम्हारे ज्ञान कों फैसे सममें १ हम हें हृदय रखने बाली 


६ हक) 


श्रबल्षा नारी ! तुम्हारे ज्ञान को तो वे मस्तिष्क रसने वाले साधक सममा स्मेगे, 
जो बाशी ग गूँद-सुदाये, ओंों बन्द किये ज्ञान-ध्यान। म निरत रहते हैं । ब्रज 
में तो सब गोपाल के उपाध्तक हें । 

गोपियों को ज्ञान-ध्यान की बातें ब्रज को प्रकृति के विपरीत भी प्रतीत 
द्वोती हैं । वे कहती हें -- 

“ऊधों कोकिल बूजत कानन । 
तुम हमकों उपदेश करत हौ भस्म लगावन आनन” 
(४४६४ ना» अ्र० स०) 

कहाँ कोकिल का कलित फहूजन और कहाँ भस्म का मलना ! दोनों 
दशा म कितना चैपरीत्य है। कहाँ हमारे कृष्ण की लीला ओर कहाँ वुम्दारी 
मुक्ति । कहाँ मुरली का मधुर स्वर और कह्दों निर्वाण का शल्य निवात वायुमणडल ! 
भला तुम्हारे ज्ञानयौग-रुपी मूली के पत्तों के वदले। हम अपना कृष्ण-भक्ति के 
मुक्ता फ्ल को कैसे सो दे ? कामघेनु को छोढ़कर छेरी दूःमे जायें ! असम्भव 
है! एकदम असम्भव है। 

उद्धव की समम में यह प्रेम चर्चा नहीं आई,तो गौपियाँ नि ण तद्म की 
खिल्ली उड़ाने जागो । वे उद्धव से कहती हें--'अच्छा तुम्हारा निययु शा अह्म कौन 
है ? उसके माता-पिता कौन हैं? वह कहाँ रहता है? क्या यह फोई ऐसी वस्तु दै 
जिसे हम औओोढ और विछा सके ? कया बद हमारे, किसी काम आए सकता है? 
यदि नद्दा तो 'कहा करें नियु ण हम लैकें ” हमारे तो छृष्ण ही करोद़ों वर्षों तक 
जीवित रहें--बद्दी हमारे सर्वस्व हें ! यौर योग * वह तो व्यर्थ का ममेला है। 
योग द्वारा कोई थ्राज तऊ कुछ को प्राप्ति कर भी सका दे ? भक्ति-विद्दीन योग चम- 
स्कार के अतिरिक्त अन्य कुठ भी महत्व नहीं रखता और फिर, उद्धव ! यह भी 
अपनी-अपनी मनमानी बात है । तुम्हें योग अच्छा लगता है, हम भक्ति श्रेष्ठ जान 
पड़ती है--- 

"'कषो, मनमाने की बात । 
दाख छुट्ारा छाँदि अमृत फल विप कीरा विष खात ॥ 
(४६३६ ना०प्रन्य०) 

तुलसी ने भक्ति कर उत्कर्ष दिखाने के तिये रामचरितमानस के उत्तर- 
काणड में ज्ञान-दीपक का लम्पा रूपक याँपा है । छूर ने विधु ए भक्ति पर सगुण 
भक्ति को प्रतिष्ठा के लिये श्रमत्मीव के अन्तर्गत 'पगुन दौप' का हदगद्दारी 
चुदत्‌ सपफ लिखा है। यह रूपक 'भ्रमरगीतसार? पद्‌ संख्या ३४१ मे है । 

कैना 5 सौदा, मूल्य, बदला । 


(६ रदुब ) 


विसका जैसा स्वभाय बन गया है, वह उसौके अनुकूल काय फरेसा। 
विष का कीड़ा मारात्मऊ तप को छोड कर द्वाक्षा आदि सधुर एवं पोपक द्वव्यों 
की ओर कभी नहीं जाता ६ चकोर अग्रार को छोड़कर कपूर को ओर ऑँस उठाकर 
भी नहीं देखता | और सौ बात फा एक बात-- 
+ सुरदास जाजे मन जासों सोई ताहि सहात ४॥ ८६॥ . --एप्ठ ४०४ 
हमारा मन भी एक गोपाल म छया है। उन्हें छोड़कर वह अन्य किसी 
की भी और नहीं जाना चाहता । 
“ऊधो मन न भये दस बीस । 
एम हुतो सो गयी स्याम सग को आराधे ईस /! 
(४३४४ ना० प्र० स०) 
एक सन या, वह-हव्य में कैंस गया और कृष्ण भी दिरया होकर इस 
मन में फँसा पढा है । तिकले सो तो कैसे १ 
“<इद्धि उर माखन चोर गड़े। 
अब कैसेठ निकसत नाहिं ऊषो तिरदछे हृवे जु अडे ॥?५१॥ --छृष्ठ ५२६ 
(४३४६ ना० श्र० स०) 
कृष्ण की यद् निभगी मुद्रा मत में और सन इस जिसगी छवि म॑ छिपा 
पड़ा है। एक दूसरे से श्थक महीं हो घकता । 
उद्धव को निश्न ण शिक्षा की रुसी बातें गोषियों को किसी प्रकार सात्यना 
प्रदान न कर सकी । जो आँखें हरि-दर्शन फ्री भूखी थीं, जो कृप्ण के रूप-रस में 
अन॒रक्त थीं, वे इस शु'्क्र ज्ञान वी बातों से केसे तृप्त हो सकती थीं? उद्धव की 
बातें उद्दें कलक दागाने वाली भी प्रतीत हुई, नयोंकि वे उनकी एकनिप्ठा को छुआ 
कर आन्त एवं अपरिचित पथ में डालने वाली थीं । मथुरा उन्हें कानल की कोठरी 
मालूम पढ़ने लगी, जहों से गाने वाला गत्येक व्यक्ति काला है और दूसरों को 
भी कालिमावुत्त करना चाहता है। इस स्थल पर गोपियों की हृदय-भमि को 
फौड़ कर जो प्रेमाशुधारा प्रवाहित हुई है, उसमें उद्धव की ज्ञानन्योग की समस्त 
चातें घहत्ती, डूबती, उतगाती नजर आती हैं। टद्धव अपने मकि-विरोधी ज्ञान की 
निस्सारता अनुभव करते हें और कहते हैं-- 
शव अति चफ्ितवन्त मन मेरी । 
आय ही निर्गुन उपदैसन मथी समन को चेरी ॥३9॥ --ए्ठ ५र६ 
(४६६० ना० प्र० स०) 
उद्धव मौन धारण छिय हुए मन में पश्चात्ताप करने ल्‍गे। सूर ने उद्धव 
की इस सम॒य की दशा का वर्णन नीचे लिखे पद मे दिया है-- 


५ 396.) 


ऊथी मौन साप्रि रहे । 
योग कटि पछिताद सन सन वहुरि रछु न कहे ॥७र॥ --हछष्ठ धडर 
(४१०० ना प्र० स०्) 


गोपियों ने ठीक ही सदा था-- 
“अथुक्‍र भलेदि याये वीर । 
दुलेम दरसन सुलभ पाये जानि हो पर पीर 7(४५०३ ना प्र० स०) 
उद्धव ने इस पराई पीडा को यनुभय किया | गापियों की गोपाल विरद्द 
बेदना ने उन्हें प्रेम का परिचारक बना दिया । निगुण पथ उन्हे क्टकित समझ 
पड़ा ! थे सरल सगुण मार्ग के पशिक बन गये ६ 
उद्दन जब लौटफर मथुण चलने लग तो गोपियों ने कहा-- 
हम पर हेतु किये रहिबो | 
या ब्रज को व्यौहार राखा तुम हरि सो सम कहिनौ ॥ 
देखें जात आपनी ऑअखसियतु या तनतौ दहियों। 
बरनों कहा कथा या ठत्त॒ को हिरदे को सहयो।॥ 
तब न कियो प्रद्माः प्राननि को फ़िर फिर क्‍यों चहियो। 
अब न देह जरि जाइ सर इन » नि ऊा बहियौं ॥१४॥ “-पुप्ठ *४७ 
(४६७४ ना* प्र० स०) 
जी चाम मस्त्तिष्फ द्रा । मिद्ध नहीं द्ोंती, वह हृदय से पिघत कर निकले 
हुए शआँसुओं की रहघ्सी में बंधीनीयची चली शाती हे । नेयों के इस प्रयाह में पाप 
उसी प्रक्राए डय जाते इ जैपे जता में पत्वर । ज्ञान से भक्ति इसीलए सुगम और 
श्रष्ठ कह्दी जाती है | 
नीचे लिखें पद में गोपियों ने कण से रहने करे धिए ना संदेश उद्धव को 
दिया है, उसमें एक और ब्रज की व्याजुत] दशा का उन ऐ और दूसरी और 
प्रेमी के हृदय में सतत वर्तमान पिय्र के कुशल क्षेम कौ भागना। प्रेमी प्रिय के 
स्थान पर स्वय विपत्तियों पा आलिंगन करना चाहता दे | श्रिय को विपतियों से 
बचाने के स्िए गज राम-ऐम उद्यत हो ज्ञाता है ५ तभी तो गोतियाँ जटती हें-- 
ऊधो, इतना जाइ कहीं । 
ए+ वरदिनी पाँइ लगति हें मथुरा चन्द्र रहौ। 
भूलिहु जिनि शावदि यदि गोऊुल तप्त रैनि ज्या चन्‍्द । 
सुदर बदन स्थाम फोमल त , ययों सह्ठि हें ददनद्‌ ॥२०॥ “-छष्ड «४८ 
(४६८४ ना० घ्र० स०) 


रजत: 


इष्णा के विरह में समस्त गोकुल विदल, आत्मविस्मृत और मुरफाया-सां 
हो रहा था | नद और यणोंदा उद्धव से सदेश उहने के समय मूर्दित होकर एसी 
पर ग्रिर पड़े । राघा की दृष्टि ऊपर नहीं उठती थी ।+ साड़ी सकी मलौन और 
बिना थुली, केश बिसरे हुए, हरि दरि की रट लगाये इस्टक दृष्टि से कृष्ण का 
मार्ग जोद्दती रहती था % गायें उन्ण का नाम सुनते ही हकने लगती, मो-दोहन 
वाले स्थानों को सॉघतीं और चण-च्ष॒य में आतुर हो उठती थी ॥ समकी निद्रा 
नष्ट हों चुकी थी, मृरा लगती नद्दी थी । ग्रोप़ी, बाल, बाल, वृन्दाबत, खग 
मृग?” सब उदास घूम रद्दे थे । काशी को करवत-क्रिया का कष्ट भा इस दुस के 
सामने तुच्छ जान पडता था | सबने उद्धव से यही कद्दा-- 
“ऊपो हरि बेगहि देहु पढठाइ+$ 
नैंदनंदन दरसन विनु रटि-रटि मरों जज अकुलाइ 0 
और 
* अंचल जोरे करत वीनती मिलिबे को सब दासी |? (४६६० ना०»प्र०्स०) 
उद्धव जब मधुथ पहुचे तो उन्होंने हण के सम्मुख बच की द्ृदयद्रावक 
दशा का ग्रतोव ममेस्पर्शी शब्दों मं वर्शन क्रिया । राधा की करुणा-विगलित 
अवह्था का उल्लेय करते हुए उद्धव कहते हैं-- 
तुम्टर बिरह प्रजनाथ राविका नैनन नदी बढी । 
लीने जात निमेप कूल दोड एते मान चढी। 
मोलक गाव भिमेय न लागत सींब पदाझु बर बोरति । 
ऊरध स्गस समीर तरगिनि तेच तिलक तह त्ोरति ॥ 
क्ज़ल कौच कुनोल क्ये तट अम्बर यथर कपोल । 
कि रहे पश्चिक जु जदाँ पु तहो थक्रि, हस्त चस्न मुख बोल ॥॥ 
नादिन और उपाय रमापति बिन दरसन क्यों जौजे । 


अभु-चलिल बूछव सन गोकुल सूर सुकर गहि लीजे ॥४५४॥ पृष्ठ ५६४ 
(४४३१ ना» भ्र० स०) 


राघा के नेजों से जो अश्रुरिता अवाहित हुई उसमें आवुल्त भावावेरा की 
बह चाड आई जिससे ना सोलक कील यणती थी, भा हरतचस्णाएरि रुणी पर्िक्ा 
डूबने से बचते थे । अद्भुत और भयंकर थी यद अशु-यरहिता को धारा। इसीके 
साथ था हृदय का उत्ताव | वर्षा शोर यष्म--यही तो थीं दो ऋतुयें,जो परस्पर 
विरोवी होते हुए भी तप मे एक क्षाय आकर बस गई” थी। उद्धव कृ्णसे 
कद्देते हें-- 
णाएबन्‍्णपुछ सगशश छा जा० थ० स०) 
> पद ६२, छण् ५६४ (६८८ ना० अ्र० म्र०) 
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ब्रज ते द ऋतु पे न गई। 
- ओऔपम अर पावस अवीन हरि तुम बिंनचु अविक भई॥। 
ऊरध उसाँध समौर नैद घन सब जल जोंग जुरे। 
बरसि प्रगट कीन्द्दे ठुस दादुर हुते ज्ु॒दूरि हुरे॥ 
विषम वियोग जु बृप दिनकर सम हये श्रति उदों करे । 
हरि पद बिमुस भये सुमु सूरज को तनु ताप हरे ॥५८॥--४८७ ४६४ 
४७२५ (ना०» प्र स०्) 
सूर ने राधा के वियोग का वर्णन अधिकतर उद्धव के उस संदेश में किया 
है, जो उन्होंने कृष्ण को सुनाया । राधा स्वयं उद्धव से कुछ भी न कह सको थी। 
इरि-सैदेश पाते ही वह मूछित होकर मिर पढी थी ।# उद्धव मे उसे अचेत अवस्था 
में आँखों से ऑँसू मिराते हुए देखा था |६ राधा की गम्भीर बैदना उसकी अभि- 
व्यंजन शक्ति से बहुत दूर थी। सूर ने राधा को स्वकीया रूप में उपत्यित करके 
आय ललना की एकपतिनिष्ठा और सहज स्नेह का परम पुनीत चित्रण किया दै। 
अमरगीत सूर की सर्वोत्कृष्ट स्वना है, जिसमे विंप्रलंभ 'ईगार तथा 
सगुण भक्ति का प्रतिपादन व्यंग्यमयी, भावभरित, मार्मिक शैली म फ्रिय़ा गया 
है। कतिपय समालोचं ने सूर के विप्रल्म श्थ'गार को मसौत सममा है। एक 
विद्वान के शब्दों में सूर का वियोग-वर्णन केगल वियोग-चर्णान करने के लिये है, 
परिस्थिति के अनुरोध से नहीं । ऊपरी इृब्टि से यह कथन सत्य-्सा भाधित होता 
है, परन्तु सुर के वियोग वर्सान को पढ़ वर इस कथन की गिस्सारता एस्द्म 
प्रकट हो जाती है । वियोग मे जिन मानसिक दशोओं का दोना सभव दै दया 
आचार्यों ने जिनका वर्णन किया है, उन सबका सीत्रता एवं मर्मस्पर्शिता के साथ 
सूरसागर में चित्रण हुआ है| सूर की अन्तर ष्टि इस क्षेत्र में बड़ी गहरी और 
दूर तक पहुँची है | उममें विस्तार और गम्मीरता दोनों दिखलाई देते हैँ । जिस 
चमसत्कार-मयी ऊडात्मक शैली म॑ गग, बिहारी, मतिराम, देव आदि ने वियौग- 
ताप में भून कर कमल के पत्तों को पापढ़, शैवाल वो भस्म, उशीर वो दहक्ते 
अगार और संताप को साँस सेवने की भट्ठी चना दिया है, बढ सूरसागर में 
कद भी रष्टिगोचर नें होती | सूर ने संत अपनी ब्यंजना-प्रधान चित्रमयी 
शेली में अन्तद्व दय का उद्घाटन झिया है। सूरसागर भावन-प्रवान फाव्य है। 
विश्नतंम रथ गार वे वर्णन में तो भाव-विभग की और मी अधिक अद्भुत घटा 
अस्फुदित हुई है । 


जाल प्रपतहरनननन...........त>> 
#% पद ८७, पृष्ठ ५६७ (४७५४६ ना० प्र० स०्) 


# पद ४६, पृष्ठ ४६४ (४७३३ ना० प्र० स०) 


( रै४३ ) 


परिस्थिति के अचुरोध और देश की दृष्टि से सूर परयद्द लाहन 
लगागा जाता है कि उनका विरह केयल' तीन कोस के अन्तर का है और क्मी- 
कभी तो एक कुज में अन्तर्हिंत दोनेतक ही सोमित है। इस त्रक्लार के समालोचकों 
की सोचना चादियें कि वियोग शुद्ध रूप से भाव-तगत्‌ की वस्तु है। देश काल 
का वेगवधान अतीय स्थूल दृष्ठि से प्रम्य-व रेंखता है! पत्रिपरायणा आयेलद॑गा 
एक छण के लिए भी अपने पति से वियुक्त नहीं होना चाहतो। उसका स्वृत्प 
देश-काल सम्बन्धित वियोग मी उसके लिये श्रसह्य हो जाता हैं । फिर 
ताल्विक दृष्ठि से राघा और कृष्ण जीवात्मा और परमात्मा के ही प्रनीर हैं। 
वैष्णव भक्ति हे क्षेत्र में तो कृष्ण साज्ञात्‌ मगवान हैं । अत घर ने जो गोपियों के 
विरह का वर्णन जिया है, वह वष्तुत जीवात्मा का परमात्मा से वियुक्त होने का 
वर्णन है। क्योर, जायमी प्रमृति प्रायः सभी रहस्यवादा कवियों ने भावुकता की 
दृष्टि से इस बिएह का अतीव कातर शब्दों में ब्णन फ़िया है। उन्होंने भक्ति के 
त्लैम्त में विरदातुर आत्मा को प्रभ्मु से मिलने के लिये जल विहोन मछली कौ भाँति 
तब्पते, चंटपदाते हुए दिखलाया है। अध्यात्म जगतू में गोतिकाओं और कृष्ण 
में, आत्मा और परमात्मा में देश और काल की दृप्टि से कुछ अन्तर नहीं है। 
पर, मिकूट से निश्ठ होते हुए भी वे एंड दूसरे से कितने दूर हो जाते हैँ । अभु को 
जो “तद बूंरे तदस्तिके'गौर"तदन्तरस्य सर्वस्य तदुसवस्थास्य बाह्मत ”कहा गया 
है, बह इसी टष्टि से | देश और कात् का व्यवव्रान न रहने पर भी क्‍्योर को 
बिरदिणी दिन रात रोया करती है । अत भाव की दृष्टि से दोनों में अन्तर है, 
पार्धक्य है, इसे सभी दार्शतिक भागते हैं | इस अन्तर को दूर करने के लिये 
इसी पार्यक्य को पृथक फरने के लिय आत्मा तड़प रहा है । 


साधारण लौकिक बातावरण से भी यदि पति और पत्नी भागनाओं में 
मेल नहा खाते, तो पास-पाम रददते हुये भी वे एक दूसरे के वियोग में, भाव" 
वियोग में, डुखी और न्याकुल रदते हें । अ्रत वियोग में मुझयता भाव दृष्टि 
की है, देश और काल की नहीं। इस दृष्टि से सूर का बिम्ोग-वर्णन बाह्तविक 
आर तास्किक रूप से सत्य हो साला जायगा । बंद निउ्े बठे का काम. नहीं है, 
विरह-विदग्धा अधुरिंगलिता, छृष्णकातरा भक्तिल्भाउन्मग्ना ग्रोषियों के सच्चे 
हृदय का प्रदर्शन है) सूर के वियोग-वर्णान में ग्रतीर रूप से भी परम त्मा से 
बियुक्त जीवात्मा की. फ्र्दनध्वनि और हृदय का हाह्मगार अतीय तीन मात्र 
तरंगॉ में शअभिव्यित हुआ है । 

इस श्रफार लरिवाई को अम कहो अलि क्से यूदे--वायावस्पा से 
प्रेम का विक्रास दिखाकर खूर ने उसके सयोग और वियोग दोनों पक्षों वा 
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अतीव स्वाभाविक चि7त्रण किया है। उसने एक और जीवन के सौदये एवं 
माधुय॑-प्रधान शंश का चिप्रण करके खिन्न हृदयों को सान्त्वना तथा जीवन से 
उदामीन और विरक्त व्यक्तियों को आशा पदान वी है, तो दूसरी ओर अन्त दय 
के वितरण में वियोगन्‍ब्यथा का व्यापक वन करके एकनिष्ठ प्रेम छाश 
मानव के लिये जीवन बी जटिल पहैलियों को सुलझाने का मार्ग भी प्रदर्शित 
किया है। व्यावहारिकता और आध्यात्मिस्ता दोनो छ्षेतों में उसने प्मभृतपूर्व कार्य 
जिया है । 

अन्य रस 


सूर ने वात्सल्य रस और रथ गार रस का ही मुख्य रूप से वर्णन किया 

है, पर उनको क्रान्‍्त कविदृष्टि से मन्‍्य रख भी ओमल नहीं रह सके | उनवी 

रचना में प्रसह् के शनुकूल वोर, रौद, भयानक, क्झुण, हास्य आदि वभी रस 
का परिपाझ हुआ है । नीचे इनसे से हम प्रस्येक रस के कुछ उदाहरण दे गे । 

बीर रस-सुरसागर में दीर रस का वर्णन बई स्थानों पर है। 


बलराम और #्ष्ण के मधुरा पहुँचने पर उनका चाणर, मुप्टिक आदि कई 
मज्लों के साथ युद्ध हुआ । इस श्र्ग्ंग के वर्णन में स्रदास ने बीर रस के पद 
बीरीचित, औजमयी एवं फ्डरुतों हुई भाषा में लिखे हैं । वृत्ति, शक्कि, गण, 
और भाव वा सुन्दर सामंजस्य इस पदों में दिखलाई देता है। निम्मांकित पद 
पर विचार कौजिये -- 

देसि नृए्र तमकि हरि चमकि तहाँई' गये। 

हमकि लीन्हों गिरद वाज जेसे। 

धमक्ि मार्‌यौ, घाउ थुमक्रि हृदय रको। 

भमफ्लि मगहि केस से चले ऐसे॥ 

डेलि हलघर दियो, मकेलि तव टरि लियो । 

महल के तेरे धरणी गिरायो। 

अमर जय ध्वनि भई, घार निभुवन गई। 

कस मासरयो. निदरि देवरायोत। 

पन्य बानी गगन, घरनि, पाताल धनि। 

धन्य द्वो धन्य बसुदेव साता। 

धन्य अवतार सुर घरनि उपशार वो | पद १४ पृष्ठ ४१७ 

सूर प्रमू घत्य वसराम घरता (३६६७ ना» प्र सन) 

पद से आये हुये चमरि, दमफ्ि, भपरि, सुमसि, ममकि 
आदि शब्दों द्वारा उत्साह नाम का स्थायी भाव स्पष्ट रूप से प्रस्ट द्वो रद्द है । 


( २०५६ ) 


कंस को मारने के समय का पूरा चित्र भो आँखों के सामने म्तकने लगता है। 
दृश्यचित्र एवं भावचित्र के निर्माण ऊँ सर की दत्ता का उल्लेख हम पू्व॑ ही 
कर चुके हैं । क्रेशों को परड़ना, क्रोध में सर जाना आदि अनुभावों का भी पद 
में समावेश है। मुब्डिकनमर्दन तथा चाणुर को चुरकुद करने के प्रसंग में भी 
घूर मे वीर रस का अच्छा चित्र सींचा है। गोवर्धन पुजा के समग्र इन्द्र वा 
जलवर्त, बारिते, अग्निवर्त आदि मेघों की सेवा सजाने और बज पर प्राकमण 
करने का भी सूर ने विशद्‌ बीरस्सात्मझ वर्शन झिया है। एक पद देखिए-- 
सैन साजि बज पर चढद़ि धावहिं । 
प्रथम बढ़ाई दे ग्रोवर्थन ता पीछे ब्रज खोदि बढावहिं + 
अदिरिन करी अवज्ञा प्रभु वी सो फ़ल उन कहे तुरत देखाबदिं ॥॥ 
इन्द्रदिं पेलि करी मिरि पूजा सलिल बरसि ब्रज नाउ मिटायरद्धिं । 
बल समेत निसिबासर बरसद्दि गोकुल बोरि पताल पठावर्हिं ॥ ४७॥ 
पृष्ठ २१५ (१४७४ ना० भ्र० स०ण्) 
बविशुद्ध वीर रस के ऐसे उदादरण द्विन्दी साद्वित्य में अल्प मात्रा में दी 
मिल सकेंगे क्योंकि उत्साह के पश्चात्‌ क्रोध के स्थायी भाव रूप में उपस्थित 
होते ही रौद रस का संचार होने लगता है, विशुद्ध बीए रस नहीं रहता । 
द्र रस_..नीचे लिखे पद में इन्द्र के क्रोध का वर्णन है-- 
प्रथमहिं देउ” गिरिद्ि बहाइ । 
बज़ घातनि करों चुर॒न देखो घरनि' मिलाइ ॥ 
मैरी इन महिमा न जानी प्रगट देउँ दियाई | 
जल बरसि ब्रज धौड़ डारों लोग दैठ' बहाद ॥ 
खात सेलत रहें नीऊे करि उपाधि बनाई। 
बरस दिवस मोदिं देत पुजा दई यौठउ मिटाइ ॥ 
रिप्त सहित सुरराज'लीन्हें प्रबल मेष घुलाइ। 
सूर सुर॒पति यहत पुनि-पुनि परौ ब्रज पर पाई | ४३ ॥ 
भ्ृष्ठ २३१४ ( १४७० ना प्र० स० ) 
इस पद में इन्द्र नायक ( आश्रय ) बजवासी प्रतिनायक ( आलम्बन ) 
क्रोध स्थायी भाव, पुज्ा का मिटा देना ठहदीपझ, सौवर्धन को यजूघातों से चूर्ण 
करना, मेघों को बुलाकर ब्रज्ञ पर घावा करना श्रादि अ्रनुभाव और विगत घूजा 
को स्मृति ठथा अमर्पगर्मित वीरत्व का भाव संचारी दै । 
मयानके रस--मेषों की घनघोर वर्षा से अजयासी भयभीत हो डठे। 
जम समय का वर्शन करते हुये सूर लिखते हैं-- 


( २७६ ) 


मैघ दल प्रवल बन लोग देखे । 

चरस्ति जहँ तहँँ भये निरखि बादर नये खाल गोपाल डरि गगन पेखे ॥ 
ऐसे बादर सजल करत अति महावल चलत चघहरातव करि अंघ वाज्ा। 
चकुत भये सन्‍्द, सब मटर चढुल अये, चढ्त नर नारि, दरि करत झुयाला ॥! 
चटा घनधोर घहरात, अररात, दररात, राररात ब्रज लोग डरपें। 
तडित आघात, तररात, उतपाव सुनि, मरनारि सकुचि तन प्राण अरपें ॥ 
कहा चाहत हौन, भई न क्यहू जौन क्यह9ँ शाँगन भौन विम्ल ढीलें ॥४६॥। 

पृष्ठ २१५ ( १४७३ ना० प्न० स० ) 


इस पद में तजवासियों के छुदयों में भयंकर वर्षा के कारण उत्पन्न हुआ 
भय स्थायी भाव है। अन्धरार झा फैलना, वित्रली का फदयना शादि सद्यीपन 
विभात्र के अन्तगंत हैं । व्रजवासियों का व्याकुल द्वोना, चकित होंना, शंकार्कूल 
होना आदि अबुभाव हैं और इधर-उधर दृष्टि वित्षेप, 'क्या होना चाहता है' 
आ्रादि उक्तियों से चिन्ता आदि का प्रकट 7रना संचारी भाव हैं। 


नीचे के पद में भगभीत व्यक्ति की चेष्दाओं का क्तिना स्पषष्ठ बिन 
अंस्ति किया गया है--- 
ब्रज के लोग फिरित बितताने । 
गैयन लें बन ग्वाल गये ते घाये श्ावत ब्रजदि पाले ॥ 
कोड चितब॒त नभ तन चफ्रत दवे कोठ गरिरि परत धरनि अकुलाने । 
कोड ले और रहत पएत्तन फी श्रेघ्ु धुन्ध दिसि विदिस्ति भुलाने ॥ 
पोड पहुँचे जेसे जैसे गद्ध कोउ दूढत गृह नहिं पहिंचाने ॥ ४१ ॥ 
पृष्ठ २९६ ( १४७८ ना भ्र० स॒० ) 
करुण रस--घनघोौर वर्षा से ब्रजरासों शोकमरत हो गये और परानित 
एवं पददुलित अवस्था में सहायता के लिये कृष्ण को धुकारने लगे। नीचे के 
पद से अ्जवासियों की अतहनीय पीडा एवं विवशता का वर्णान है-- 
गासि लेडु गौकुल के नायक । 
भीचत ब्वाल, गा, गोसुत सब, विषम बू“द लागत जनु खायक 
बरसत मुसंसधार सैनापति मद्यामेघ मघवा के पायक॥। 
जुम बिद्ध ऐसो कौन नंद खुत यह हुख डुस॒ह मिडावन लायक | 
आअधघमरदन, वम्न्‍वदन विदारन, वकी विनासन, खुब सुखदायक | 
घरदाय प्रभु ताकी यद गति जाके तुम से सदा सहायक ॥ ४४ ॥| 
पृष्ठ २१६ ( १४८१ सा» प्र० स० ) 


( २७७ ) 


इस पद से शौक एवं दुःस स्थायी साव है । गाय, वछडे आदि का 
भागना, चाणों के समान तीसी बूदों का ऊपर पहना उद्दोपत एवं आतम्बन 
विश्लाव हैं। कृष्ण को पुफारना, विवशता अक्ट वरना आदि अनुभाव है और 
शष्ण के रक्क रूप की स्मृति संचारी हैं! सूर के वर्ण वर्णन को पढरर तुलसी 
रचित कवितावली के लंसादहन का वर्सन स्मरण हो आता है | दोनों मद्दाऊतियों 
के ये दो वर्णन हिन्दी साहित्य में अद्वितीय हे । 
दावानल के वर्णन मे भो कद रस का चित्र श्रैक्ति हुआ है-- 
अब के राखि लेहु गोपाल । 
दसहु दिया ते दुसद दवागिनि उपजी है यद्धि काल । 
पटठक्त बाँस वास कुस्र चटकत लरकक्‍त ताल तमाल ॥ 
उचरत शति थञगार फुटत भर मपटत क्पट कराना 
धूम धुन्धि बादी घर प्रंवर चमस्त बिच बिच ज्यात्य । 
हसिनि बराह मोर चातक पिंक जए्त जीव बेहाल ॥ ८३ ॥ 
पृष्ठ १८5३ ( १२३३ ना० प्र ० ) 
राधा और यशोदा के विरह-वर्णान में भी करुण मनोभाय के कई सुन्दर 
चित्र हैं | उदादरण-स्वरूप कुछ पद नीचे उद्धृत किये जाते हें+- 
जसोदा कान्ह कान्द कै, बूमी 
फूटि न गई विहारी चारौ, कैसे मारग सूती ॥ 
इक तन जरी जात निजु देखें, अब तुम दोने फूफ । 
यह छतिया मेरे कुबर कान्‍्द दितु फटि न भई हू छुरु ॥ ६६ ॥ 
छष्ठ ४७८ ( ३७५२ ना० थ्र० स॒० ) 
गदगद केंठ हियों सरि आयों बचन कहूँ न दियो। 
सूर स्गाम अभिराम ध्यान मन भरि-भरि लेत दवियो ॥ २० ॥ 
छप्ठ इ८३ 
शह बद्छ सनोमाद वस्छस्य दिये थी एफ दशा है । इससे कण रख 
की निष्पत्ति नहीं द्ोती, यथपि पंडित राज जगन्नाय ऐसी भाषतदशायों में रयण 
रस की ही स्थिति स्वोकार करते हैं 
राधा वा एक करुण चित्र देखिये-- 
देखी में लोचन चुअआत अचेत ॥ 
द्वार खड़ी इफ़टछ मंग जोरत ऊरध रपाव ने लेववा 
अब न गुनत चित्र पुतरो लो स्मुसात्त विवनेद । 


नम के 


( ३७८ ) 


कहूँ कंक्न, कहूँ गिरी सुद्रिरा, कहु तारटंक कहु नेत ॥| 
घुज होइ सूखि रहो सूरज प्रभु बेबी तुम्हारे हेंत ॥ ४६ ॥ 
छुष्ठ ४६४ ( ४०३३ ना श्र० स॒० ) 
यह करुण चित भो विशलम्म टायर के अन्तगत आता है। 
हास्य रस__रसिक सूर को विनोदी बृत्ति का कुछ उल्लेख हम शैली के 
अन्तर्गत कर लुऊले हें । बालका की निश्छुदा तोतली वाशी सुनकर और कलित 
ऋदायओों को देखकर किप सहदय के सुख पर द्वास्य की छटा नहीं छा जांती। 
पूर तो बाल-विनोद का गंभीर दाशेनिक पंडितथा | उसने हास्‍्य रख की 
उद्भावना करने वाले वाल कौड़ा के ऐसे प्रसंग सूरसागर में रस दिये हैं, जो 
अपनी स्वाभाविकता में ही स्मित द्वास्य की सृष्टि करने वाले हैं। वात्सल्य रस के 
वर्णान में ऐसे छुछ पदों को हम ठद्ध,त ऊर चुके हैं, जिनमें हास्य कहाँ अनुभाव 
और कहीं सचारी के झुप में आया है। परन्तु कहों-कद्दी हास्य स्वततन्त रूप से 
रस को कोटि तक भी पहुँच गया है। ऐसे स्थलों पर वाल द्रत्तियों उद्दीपन 
विभाव के श्रन्तर्गंत परिगणित होंगो । एक उदाहरण लीजिये--- 
मैया मैं नाहीं दधि सायो । 
ख्याल परे ये सजा सबै मिलि मेरे मुह लपटायी। 
देखि तुद्दी सोके पर भाजन ऊँचे घर लटकायों ॥ 
तुददी निरखि मान्द्े कर अपने मैं क्से करि पायों। 
मुस दवि पांधि क्‍द्वत नेंदनंदन दोना पीठि दुरायों ॥ 
(६५२ ना» प्र० स०) 
इस पद में मुख से चिपटा हुआ दह्दो पोंडना, पौठ पौछे दोने को 
खिपाना तथा छोरे द्वार्थों की दुद्दाई देना उद्दीपन विभाव वी सामग्री है । स्थायी 
भाव द्वस्य है, जो पद में वर्णित संपुर्ण परिस्थिति के सामने झआाते ह"ी खिल 
उछ्ता है । ऐसे पदों में भप्य व्यंजिद होकर आस्वाथमान कोटि तर पहुँच जाता 
है भर इसी द्ेतु उसकी रस संज्ञा होतो है | सूरसायर में द्वास्य रस अधिकतर 
चात्मल्य और शखजार का सहायक होकर थाया है। वाल्सल्य रस में कृष्ण के 
चातुर्य-पुर्णा उत्तर, बालोचित अभियोग और विनोदी द्रत्ति, संयोग द्वार में 
उनका पर्याय से फार्य सिद्ध करना, राघा की नीली साड़ों ओढ सेना तथा स्छार 
में श्मर को सम्बोपन कर उद्धप के निगुण ज्ञान की सिल्ली उड़ाना द्वास्य का 
उद्रक करने वाले श्रसंग हैं । और भी वतिप्य स्थलों पर सूर वी रसिक वृत्ति 
ने दासपरिद्दाम के श्रसगा की उद्भायना को दै। मुकुमार एवं सरस भावों की 
य्यंजना में तो हिन्दी ता कोई भो कवि सूर की समता नहीं फर्‌ सकता । हास्य 


न > की रे 


की गयाना ऐसे ही भावों में है, पर यह भाव रस की कोटि तक प्रत्येक स्थरा पर 
नहीं पहुँच सका है । 
अद्भुत रस--सदूभुत रस के प्रसह् सूरसागर में कई स्थानों पर हैं। 
वाल-लोला के अन्तर्गत क्ृप्ण ऊँ माठी साने का वर्रान है। एक गोपी ने आकर 
यशोदा से शिकायत कर दी कि तेरे लब्के ने मिट्टी साई है । यशोदा ने इृष्ण 
को मुख सोल कर मिट्टी दिखाने के लिये फ्हां। सूर को अवसर मिल गया 
और उन्होंने कृष्ण के मखव्यादान में समग्र अद्याएड को दिखा कर अदभुत रख 
की सृष्टि कर दो । सूर लिखते हैं-- 
अखिल ब्रह्माएड सणट की महिमा दिखरायो मुस गादी । 
सिन्धु, सुमेह, नदी, बन, पवत चकृत भई मन माद्दी ॥ २८ ॥ 
( ८७३ ना० श्र स० ) 
यशोध्य शृष्ण के मुख में अखिल बन्रद्मारड वो देखकर विस्मय-विमग्घ 
हो गई' | म॒रली के विस्मयावह प्रभाव छे चित्रश में भी सूर ने अ्रदूभुत रस का 
समावेश किय। है। नीचे लिखे पद में मुरली-ध्वनि को सुनते ही श्ाश्च्यभ्नक 
घटनाओं के घटित होने का उल्लेख किया गया है-- 
मुरली सुनत अचल चले । 
»  थके चर जल मरत पाह्नन विफल पत्त फ्ले। 
पय स़व॒त गोवननि थन ते प्रेम इलम्वि गत्। 
भुरे ६ म अंक्रित पल्तत विटप चंचल पात। 
सुनत संग मृग सौन साध्यो चित्र की अनुद्यारि 
धरनि उमंगि न माति उर में यती यौग विसारि । 
ग्वाल गृह-सह सहज सोवत उदै सद्ज सुभाइ । 
सूर प्रभु रखरास के हित सुखद रैनि बदा३ ॥ ४४ ॥ 
(१६८६ ना» प्र० स्त० ) 
एर उदादरण और लीजिये । यशोदा कृष्ण के नटखट पन से ऊब गई 
है । उसने कृष्ण को पकड़ लिया और रस्सी लेकर बाँधने लगी । सूर लिखते हैं-- 
बोँद गहेदू ड्रति हिरे जोरीर यों तोडिउफ को घोरी। 
बॉधि पी डोरो नह्हिंपुरें। बार-बार सोमति रिप्न-्ूरे 
घरूपर ते जेंवरिं लेआई। मिस दी मिस देखन को घाई। 
चकित मई देखे ढिंग ठाढी । मनो नित्तेरे लिसि-लिखि कादी । 
जसुमति जौर जौर रजु बाँधे । थाँगुर द-डौ जेवरिं साथे। 
मुख जैभात तिभुवन दिखरायो । चक्ति ह्ियी तुरतदिं बिसरायों । 
घृष्ठ १४६ ( १००६ ना० प्र० स० ) 


६-४५ 


हृष्ण के बाँधने के लिये रस्सी पूरी ही नहीं पश्ती-इसे देस कर संब 
गोपियाँ आश्चर्य में सग्न हो गई । 
शान्त रस -शान्तरस का स्थायीमाव निर्वेद है। ससार से ग्लानि 
एवं प्िरक्ति की भावना इस रप्त के मूल में निवास करती है। शान्त रस के 
अनमावों म ससार की अनित्यता, अवधूुत जैसी चष्टायें, निर्वेद, निर्ममता, 
अश्र पात; श्रम्मु विएह की ब्याउुलता, मगयान कौ दयालुता तथा अपनी अधमता 
का अनभव आदि आते हैं और सचारी भावों में आत्म-लानि, अमर, हे, 
निर्वैंद, घुति, वितर, स्मृति, विपाद आदि की गणना होतो है। 
शास्तरस में विपय बासनाओं की उयराम ता, सन को सरार की विनश्यरता, 
हेयता तया हु खखपता दिखा दर तठस्थ इत्ति अटण करमा अर्थात्‌ दुख-खुख में 
साम्य भावना रखना, प्रमु-आशित रह कर कमफाएड से या तो हाथ खींच लेना 
शथवा अन्यमनस्क भाव से ययवत्‌ उसके संचालन में रागे रहना और झआसक्ि 
एवं फलाकाक्षा का परित्याग कर देना आदि की प्रमखता दै। यथा-- 
रे मन गोविंद पे हसे रहिय | 
इहि ससार अपार विरत हाँ, लम की जास न सहिये । 
दुस्म सुझ कौरति भाग आपने, शआाइ परे स्रो गहिये। 
सूरदाप्त भगवत भचन फरि अत बार क्छु लहिये ॥ (६२ ना० प्र० स०) 
नी पे लिछो पद भी शान्वरत के अच्छे उदाहरण हें-- 
जाद्य- मन पछी उढ़ि जहें । 
ता दिन तेरे तन तस्वर के सबे पात मरि जेहें। 
या देद्दी को गरब न करिये, स्यार-काग-गिध सेहें । 
तीननि में तन कृमि, के बिप्टा, के दवें खाक उड़ो है । 
( 5६ नाए प्र० स* ) 
सुबा, चलि ता बन को रस पीजे । 
॥ बन राम-नाम अध्वित-रस, सवन-पानत भरि लीजे। 
को तेएै पुत्र, पिता तू काका घरनी, घर कौ तेरी। 
कांगन्यूगाल स्वान कौ भावन, व्‌ कहे मेरैमेरौ। 
( ३४० ना» प्र० स० ) 
भक्ति रस---सूर की भक्ति का विवेचन सिद्ध करता है कि उस्तम वात्सल्य 
माधुय, तथा सख्य भावों की अ्रवानता है। “मत्तिरिसामृतप्तिन्थु” के सचयरिता 
ने इन सबका समावेश सक्तिसस में कर दियो है । उसके अलुसारं भक्ति रस के 
पाँच भेद दें--शान्त, दास्य, सख्य, वास्सल्य, और ध्यार | ?कार को ही उस 
में मधुर अथवा उज्ज्वल रस की सत्ा दो है | दास्यमक्ति उसके मत म श्रीत्रमक्ति 


( रख ) 


है श्रौर सझ्य भक्ति को प्रेयोभक्ति लिखा गया है। शान्त भक्ति सें भगवाव के 
खात्त चतुसुज स्वरूप का ध्यान स्या। जाता है; वेदादि का पठन, विविक्त 
स्थान का सेवन, अन्तमु सी मन्बृत्ति ज्ञानीमक्तों का ससर्ग, मौन, निरहचकारिता 
नैरपेद्य, निर्ममता आदि इसके विशिष्ठ अग माने जाते हैं। प्रेयोभक्ति में हरि 
के साथ भ्ीदामा, वसुदामा आदि सा रहते हैं तथा कौमारादि बय के अनुरूप चेष 
होता है। पारस्परिक प्रतिष्पर्दा, क्रोदा आदि इसमें विशेष रूप से दिसाई देते हैं। 
वल्सल भक्ति में गुरु, माता पिता आदि का प्रेम स्थागी साव का कार्य 
करता है | शैशव चाप-य, जल्पित, स्मित, लीला आदि उद्दीपन विमात्र द्वोते हैं । 
मधुरा मक्ति में ऋष्ण का अमुपम सों दर्य रतिमाव को जागृत करता है । राधा, गौपी 
आदि के साथ जे मक्कौड़ा, रास आदि द्वारा इसकी,यमिन्यक्षि होती है । मुरलीवादन 
विभाव का एकश्ग बनता दै। सूर की रचनाओं में आये हुए रसा का जो वर्णन 
हमने पीछे किया है, बह मद्पात्र विश्वनाय के 'साहित्य-दपण? के श्राघार 
पर हैं। 'सादित्य दर्पण” में वात्सल्य रस के अग-उपागों का भी जी है, 
परन्तु उसकी सोदादरणा विस्तृत व्याख्या नहीं फी गई दै । वात्सल्य रस का उसके 
भेदों के साथ पूर्ण कल्पना और अतिपत्ति हम इस अ्रंथ में से भथम उपस्थित कर 
सके हैं। आशा है विद्यान्‌ उसकी उपयुक्तता पर विचार बरेंगे। भक्ति रसा- 
मृत सिंधु! के आधार पर भक्ति रस के जो पाँच भेद ऊपर बर्णित हुए हें उनम 
बत्सल भक्ति और मधरा भक्ति का विवेचन वात्मल्य और ?खार रसों के रूप में 
पीछे हो चुका है। शान्त भक्ति शान्त रस में अतमुक्त दो जाती है जिसके उदा- 
इरणा ऊपर दिए जा चुके दें। सख्य रस के उदाहरण श्रीदामा भर कृष्ण के 
खेलों में उपलब्ध होते हैं । यथा[--- 
सेलत में फो काझो गोसेयों । 
हरि द्वारे जीते श्रीदामा मरबस द्वी कत करत रिसेयों ॥ 
जाति-पाँति तुमते क्छु नाहिन नादिन रद्दत तुम्दारो छैयाँ 
अति अविकार जनावत याते अविक तुम्दोरे हैं कु गैयों ॥ 
(८६३ ना० प्र० स०) 
प्रीत्भक्ति दास्यमक्ति है, सिखम द्विभज अथवा चतुभुज गोकुलवासी 
कृष्णा ईश्वर हैं, स्वामी हैं, परमाराध्य हें | वे सवज्ञ, ददमत, समृद्ध, चमाशील, 
शरणागत पालक और प्रेमवश्य हें । ठनके सेवक चार प्रकार के हैं --(१) 
अधिकृत--जैसे ब्रह्मा, शकर आदि | (२) श्राश्नित जैसे कालिय, जरा सघ, बद्ध- 
सूपाल श्रादि । ये भी शरएय, ज्ञानचर और सेवा निष्ठ रूप से तोन प्रकार के हैं। 
(३) पारिपद--जैसे उद्धव) दाइक आदि। (४) अजुग चिनमें अब एवं गगर के 
मिवासियों को गणना की जाती दै। 


ह ( ६४% ) 


हृष्ण के बाँवने के लिये रस्मी पूरी ही नहीं पव्ती-इसे देस कर संब 
गोषियों आश्चर्य में मग्न हो गई । 
शान्त रस --शान्तरस का स्थायीमाव निवेद दे। ससार से ग्लानि 
एवं पिरिक्ति कौ भावगा इस रस के सूल में निवास करती है। शान्त रसके 
अनभाधों में संतार वी. अनित्यता, अवधत जेसी छओोष्टार्य, निर्वेद, निर्ममता, 
अश्र पाक; प्रमु-विरह की ब्याऊलता, भगयान की दयालुता तथा अपनी अधमता 
का अनुभव आदि शआते हैं और सचारी भागों में झात्म-लानि, अमप॑, हप, 
निर्बेद, थृति, वितर्ई, स्मृति, विधाद आदि की गणमा होती है। 
शान्तरस में विषय वासनायों की उयरामता, मन कौससार की विनश्वर्ता, 
हेयता तया दु खछूपता दिखा दर तटस्थ वृत्ति गटण करमा अर्थात्‌ दुख-सुसत में 
सफ्य भावना सपना भ्ु-आाश्रित रद्द कर क्मेक्राएड से या तो हाथ खोंच लेगा 
अथवा अन्यमनस्क भाव से यतवत्‌ उसके संचालन में रंगे रहना और आसक्ि 
एवं फलाकाज्ञा का परित्याग कर दैना आदि क्री प्रमुखता है। यथा-- 
३ मन गोविंद के हृवे रहिये। 
इंद्वि समार अपार विरत हो, जम को प्रास न सहिये। 
दुरू-छुझ् कौरति भाग आपने, शआइ परे सो गहिये। 
सूरदास भगवत भजन फरि श्रत बार क्छु लहिये।॥ (६४३ना१ प्र० स०) 
नौथे लिखे पद्‌ भी शान्करतों के अच्छे उदाटरण हैं-- 
जादिन* मन पछी उढ़ि जहैं। 
ता दिन तेरे तन तस्बर के सबे पात भारि जेहे । 
या देद्दी को गरव म करिये, स्यार-काग-गिध से है । 
तीननि मैं तन कृमि, के बिप्टा, के ह॒वे खाक उड़ी हैं । 
( 5६ नाए श्र० स॒० ) 
सुबा, चलि ता बन को रस पीजे । 
जा बन राम-ताम अप्रित-रस, सवन-पान भरि लौले। 
को तेरे पुन, पिता तू काकौ घरनी; घर कौ तेरौं। 
काग-सृगाल स्वान की भौजन, तू बे मेरौेरौ। 
( ३४० ना०प्र० स्त० ) 
भक्ति रम--सर कौ भक्ति का विवेचन सिद्ध क्स्ता है कि उसम वात्सल्य 
माधुय, तय सख्य संरदों की प्रधानता है । 'मक्तिस्सामृतसिन्धु' के स्वम्ता 
ने इन सबक समावेश मक्तिस्स में कर दिया है। उसके अचुसाई भक्ति रस के 
पाँच भेद हैं--शास्त, दास्व, सख्य, वात्यत्य, और '्कार | *खार जो ही उस 
में मधुर अथवा उज्ज्वल रस को सत्ा दी है। दासस्‍्यमक्ति उसके मत म प्रीतमति 


है हल: 


है और सख्य भक्ति को ग्रेयोमक्ति लिखा गया है। शान्त भक्ति में भगवान के 
शान्त चतुभुल स्वरूप का ध्यान झिया जाता है। वेदादि का पठन) विविक्त 
स्थान का सेवन, अन्तमु खो मनावृत्ति, ज्ञानीमक्तों का संसर्ग, मौत, निरदंकारिता, 
मैरपेद्य, निर्ममता आदि इसके विशिष्ट अग माने जाते हैं। प्रेयोमक्कि में हरि 
के साथ श्रीदामा, वसुदामा आदि सखा रहते हैँ तथा कौमारादि बय के अनुरूप बेष 
होता है। पारस्परिक अ्रतिस्पद्दी, कौढा आदि इसमें विशेष रूप से दिखाई देते हैं । 
चल्सल मक्लि में गुर, माता-पिता आदि का प्रेम स्थायी भाव का कार्य 
करता दे | शेशव चापलय, जल्पित, स्मित, लौला आदि उद्दोपन विभाव होते हैं। 
मधुरा भक्ति में हष्ण का अनुपम सोंदर्य रतिभाव को जाशत करता है । राधा, गोपी 
आदि के साथ प्र मक़ीड़ा, रास आ्रादि द्वारा इसकी,यभिव्यक्ति होती है । मुरत्ीवाएन 
विमाव का एक अगर बनता है| सूर की रचनाओं में आगे हुए रसो का जो घर्णन 
हमने पोछे किया है, वह महदापात विश्वनाथ के 'साहित्य-दर्पण” के आधार 
पर हैं। 'साहित्य दर्पण” में वात्सल्य रस के अग-उपागों का भी उल्लेख दै, 
परन्तु उसकी सोदाहरण विस्तृत व्याख्या नहीं को गई है। वात्सल्य रस का उसके 
भेदों के ार्थ पूर्ण कल्पना मौर प्रतिपत्ति हम इस ग्रंथ में सवे अ्रयम उपस्थित कर 
सके हें । आशा दै विद्वान्‌ उसकी डपयुक्तता पर विचार करेंगे। भक्ति रसा- 
मृत सिंधु? के आधार पर भक्ति रस के जो पाँच भेद ऊपर वर्णित हुए है उनमें 
वश्सल भक्ति और मथुरा भक्ति का विवेचन बात्सत्य और "सार रसों के रूप में 
पीछे हो चुका है। शान्त भक्ति शान्त रस में पंत क्र हो जाती है जिसके उदा- 
दरण ऊपर दिए जा छुके हैं। सझय रस के उदाहरण भोदामा और कृष्ण के 
खेलों में उपलब्ध होते हैं। यथा-- 
सेलत मैं को काको गोसैयाँ । 
इरि दारे जीते श्रीदामा परबस ही कत करत रिसैयों ॥ 
जाति-पाँति तुमते फछु नाहिन नाहिन रद्दत तुम्दारो हैयों। 
अति अविकार जनायत याते अधिक तुम्हारे हैं कडु गैयों ॥ 
है (5६३ ना« श्र० स०) 
प्रीतमक्ति दास्यमक्लि है, जिसमें द्िभुन अथवा चतुम्|ज मोकलवासी 
कृष्ण ईखबर हैं, स्वामी हें; परमाराध्य हैं । वे सर्वे, हढनत, समूद, ज्माशोत्त 
शरणागतन्यालक और प्रेमवश्य दें। उनके सेवक चार भ्रक्ार के है _ (३) 
श्रधिक्ृत--जैसे ब्रह्मा, शंकर आदि । (२) शआश्रित-जैसे कालिय, जरा संघ, बद- 
भूपाल श्रादि । ये मी शसएय, ज्ञानचर और सेय्रा निष्ठ रूप से तीन प्रकार के हैं। 
(३) पारिषद--जैसे उद्धव, दादक आदि । (४) अबुग-भिनमें बज एवं नगर के 
निवासियों कौ गणना की जाती दै। हे 


(१८४३ 


दात्य भक्ति में प्रभु आलम्बन, मक्त आंध्य, भद्धा स्थायी भांव, श्रभु का 
ऐश्वर्य। दया-दाजिस्य, उदारता, रारणागत-व्तलता आदि उद्दीपन, अपना दोप- 
दर्शन; परचात्ताप, अश्रुपात यादि अनुसाव तथा सलानि, स्मृति, कीड़ा आावि्‌ 
सँचारी भांव होते हैं। यंधां-- 


जब जब दौनमि कठिन परी ६ 
जानत हा, कझुंगामय जन कों, तब तब सुगम करी ॥ 
सभा मंकार दुष्ट इुस्सासन द्रीपदि आएनि घरी+ 
सुमिस्त पट कौ कोट बढूयौं तब दुख सागर उबरी 8 
तब ॒ तब रच्छा करी भग्रत पर जब जब विपति परी । 
मद्दा मोह में पर्‌यौ सूर प्रभु काहैं सुपि बिसरी ॥ 
(१६ ना प्र० स०) 
अभु को देखौ एक छुमाउ । 
अति गंभीर उदार उद्धि हरि, जानि सिरोमनि राउ ॥ 
तिनका सौ झपने जन कौ ग्रुन सानत सेद समान । 
सैकुचि गनत अपराध समुद्रहिं बू"द तुल्प संगवान ॥ 
भक्त प्रिह कातर कश्नामम डोलत॑ पार लागे। 
सूरदास ऐसे स्वामी को <देंद्वि पीठि सो ध्यभागे ॥ 
(८ मनाए प्र० स०) 


मेरी कौन गति अजनाथ । हु 

भजन विमुस&र सरन नाहीं, फ्रित विपयनिं साथ ॥ 

हा पतित अपराध पूरन, भरयौ कर्म बिकार। 

« कास क्रोष सोस चितदों, नाथ तुमहिं बिसार ॥ 

जबहिं अपनी हृपा करिं हौ, तबदिंतो बन जाह। 

* सोइ | करहु जिहिं चरन सेपे सूर जुठ़नि साइ॥ 
ह ( १२६ ना» श्र० स०) 
उपसह।र--सर की मक्ति का विवेचन करते हुए दममे लिखा है दि 
उनको भक्ति सख्य भाव को है । इस प्रकार की भक्ति का विकास सूर के अन्‍न्तस्तल 
में अधि वज़म से मेंट करने के पश्चात्‌ हुआ । इसके पूर्व थे प्रभु विनय के पद 
घना कर गाया करते ये । इन पदों म वैराग्य-मावना की श्रघानता थी। ज्ञान को 
भइत्ता, माया,श्रविया तृष्णादि से मुक्त द्वोता, निवृत्तिमूलक चाधुवृत्ति से रहना, कर्म- 
अवृत्ति का तिरधछार करना भादि बातों का बणन इस भक्ति की विशेषताओं के 


( १८३ ) 


न्तर्गत या | सूरनच्चित इस ग्रार के पदों की संख्या अधिक रही होगी, 

कालचक्र में पढकर ये समध्त पद अपनी प्रमृत साय्रा में सरच्ित न रद्द सके 3 
इनमें से कुद्ध पदों का समावेश सुरखागर के पारम्मिक रकृत्पों में हैं! इन पर्दो 
में दास्य भक्ति एर् शान्तरस को कविता हैँ--अलंकार-्माड्म्यर-विहोन, सीवी 
सपएउे हृदय से निकली हुई पुछार-खिसमे दर! रदन है, कहीं पश्चफ्ताप है, कई 
श्रात्मनिवेदन है और क्रहीं प्रभु के गुणों का कोर्तन है। कुछ उदाहरण 
लीजिये -- 

सावब जू जो जन ते वियरे 

तक कृपालु कष्नामय केसव प्रभु नहिं ज्ोय धरे ॥ 

जैसे जननि जठर श्न्तर्गत झुत शआपराध करे। 

तऊ पुनि जतन करे यह पौधे निस्‍्से '्यक्ध भरे ॥ 

यद्यपि मलय चृतक्त जड बाटत कर कुठार पकरै। 

तऊ मुभाव सुगन्ध सुसीतल गरिप्र तन त्ताप हर ॥ 

ज्यों दल गददि घर घरत कृपी बल वारि बीज विशुरै 

सद्दि सम्मुख हयों सीत उष्ण का सोई सुफ्ल करै॥ 

द्विज रंसना जो दुख्ित होइ बहु तौ रिस कहा करे । 

यद्यपि अन्न विभक्न होत है, ले समीप सचरे ॥ 

कारन फरन दयालु दयानिधि निज्ञ भय दौन डरै। 

द्वि वल्षिकाल व्याल मुरा प्रासित्‌ सूर सरन उबरे॥ भ्या। पू७ १० 
5 (११७ ना” प्र० स०) 


गाबब जू और न मौते पापी । पर 

चातक झुटिल, चबाई, कपटी, भरद्दा कूर सन्तापी,॥ 

खम्पठ, धूत, पृतत दमरी को विषय जाप की जापी। 

भक्त अभत्ध अपैय पान करि कपहुँन मनसा घापी ॥ 

कामी विवस कामिनी के रस लोभ लाल्सा यापौ॥ हे 

मन कम॑-वचन दहुमद् सबहिलु सो कुक वचन आालापो ॥ 7 

ज्ञेतिक अधम उधघारे तुम ञ्मु ,तिनरी गति मैं ज्ञापी। 

सागर छूर भरूयौ विकार जल पतित व्ज्ञामिल बापी छा 

+-पृष्ठ १३ (१४० ना प्र० स०) 

सूरसागर के ये पर आत्मनिवेदत के उत्क'ट उदाहरण हैं। ऐसे ही 
पदों को गा-गाकर , प्रभु को सुना-उनाकर सूर ने अपनो हृदय-भूत्रि को इतना 
निर्मत बना लिया या कि आचाय वल्लभका बीनमन्त्र पढ़ते ही उसमें से 


(_ रघड ) 


प्रााकूण लौला के सहस्नदल पद-पारिजात श्रंकुरित हो उठे । यकुरित दी नहों, वे 
इतने सघन, पुष्पित श्रौर फलित हुए कि उनके रसास्वादन से भगवद्भक्तों के समु- 
दाय के समुदाय तूप्त हो गये । 
आचार्य वहम से मिलने के परचात्‌ बुद्ध सूर का कायाकल्प हो गया । 
राधा-ऋष्ण-लीला के गायन में क्णभक्ति का जो नवीन रूप दिखलाई पढ़ा उसे 
उज्ज्वल रस और मधुर रस का नाम दिया गया है। अश्ज एवं म्जपति के अनन्य 
अभगुरागी सूर को इस भक्ति को सख्य भक्ति ऊह्ा जाता दै। भविष्य पुराण के 
शब्दों में 'हरिप्रिश! एवं 'कृष्णलीलामर कवि सूर अपनी फोमलता एवं रसि- 
कते के कारण उस छबौले के मुरलीवादन पर मुग्ध हो गया । उसके रोम-रोम 
से सझ्य भाव की भक्ति स्फुरित ही उठी । वह गाने लगा-- 
छबीले गुरली नेक घजाउ । 
बलि-बलि जात सस्ता यह कहि-कद्दि अधर सुधारस प्याउ ॥ 
दुलंभ जन्म, इुलेभ बृन्दावन, दुलंभ प्रेम तरह । 
ना जानिये बहुरि कब हौ है स्पाम तुम्हातै सन्न ॥ 
अं ( भर 
सुनिसुनि दीन गिरा मुरलीघर चितए सुस्त सुसकाई। 
गन ग्रम्भीर गोपाल मुरलि कर लीन्हों तबहिं उठाइ॥ 
धरि कर बेहु अधर मन मोहन क्ियो सधुर ध्वनि गान । 
माह सकल जीव जल-बता के सुनि चारयौ तन-आ्रान ॥ २४॥ पृ० ४२२ 
(१८३४ ना» प्र७ त्त०) 
सूरसागर के इस पद में आचार्य बल्लम द्वारा तर्वर्तित पुष्टि भक्ति के 
सम्पूर्ण रूप म दर्शन होते है। इसमें रावाकृ्ण को सीला भूमि, श्रेम की कढ़ा- 
घवली, शाश्वत वृन्दावन का वर्णन है, रागातुगा भक्ति को पे से तर॑गे हैं, श्याम- 
रस में डब कर भगवान की लोला में भाग लेने वाले मक्क के उज्ज्वल, हृदय का 
विदर्शन है, भक्कों की पोढ़ा से विधलने वाले प्रभु के अनुराग एवं अज्ुप्रद का परद- 
शंत है, और दै गत में अणु-अणु में खेत खेलने वाली, अन्तर के तात-तार 
में मात कर देने वालो, जल-यल के जी३मान को मोहित करने वालो मुरली 
'वनि । न जाने किस यवित्र मुददे्त मे, किन झुफ्यों के फल स्वरूप सूर को सरसठ 
[पे को परिषक्त आयु में आचार्य वल्मम की कृपा से इस मोहक छवि के दर्शन हुए 
॥, जिसने उनको नस नल में नवीन स्फूर्ति भर दी । यह भक्ति घूर का तो पायेय 
पगी ही और भी न्‌ जाने कितने सन्‍्तों के हृदय की भूख को इसने तृप्त किया होगा। 





४5. 3] 
ग्रक्रात वर्णन 

सूरसागर में उस नट नागर की लीला है, जिसमे बज की उन्सुक्त प्रकृति 
को अपनी क्रोढ़ा भूमि बना रखा था । कृष्ण की बालकेलि प्रकृति के इसी प्राज्नण 
में हुई थी । द्वादश वर्ष तक वे बजमूमि कै निकट बहती हुई यमुना के पावन 
घुलिन, कल कु ज, करम्य और लतावृत्तों के पाम्न खेतते रद्दे । इसी भूमि कौ 
मिट्टी खाकर वाल्यावस्या में ही उन्दोंनें अपने उस विराटू रूप का माता यशोदा 
के सम्मुस भवर्शन किया, जो विस्मयावह होते हुए भी कितना सत्य, कितना 
वाघ्तविक था । गौंओं को चराते हुए प्िकठ रा्सों तऊ का वध करने में ठनका 
जो बल प्रकट हुआ, उसके मूल में महिमामयी, मासनमयी, धन-वान्यमगी क्षण" 
भरा के जलवायु के परमाण हो काय कर रहे थे । ब्रज के वे बारह बन बालउस्ण 
के पाद-पदुर्मों के चिह्ठों से विभुतित ही गये | अनन्त आकाश के नीचे प्रकृति के 
उस विशाल ज्षेत में विचरण करते हुए वे प्रकृति में और प्रहृति उनमें घुलमिल 
गई । कण को याद यावे ही करोल और कदस्व की याद आः जाती है और 
यमुनानवट के उन भरकों एवं निरु'जों को देखते ही बेशीवाता बजविद्यारी 
मानसचल्लुओं के सम्मुख नवल नृत्य करने लगता है 

सूरकाब्य का कृषा के इसी बालरूप से विशेष सम्बन्ध दे और इसी हेतु, 
उनके बालरूर से सम्बन्धित समो ग्राकृतिर दृश्यों के वर्णन सें खूर ने अपना अजुराग 
प्रदर्शित किया है । बेसे तो वह्लम सम्प्रदाय के अनुत्तार ऋषण्शीला का निस्धेतन 
चुन्दायन धाम गित्य एवं शाश्वत है। सुर ने भो अनेऊ बार इस बात वा उल्केस 
किया है, पर अपने अस्थायो रूप में भो उसको रसणोयता सनोगुग्पकारी है । सूर 
स्तर बमवाप्ती बाग रागदाय के पुत्र थे । घजमभूृम्रि ने ही उनके शारीरिक पर- 
मारु स्ठठित किये थे । फिर याचार्य वह्मम से दीक्षित होकर वे ब्रजवन्नम के 
वल्लम बन चुके थे । अत गोकुन और वृन्दावनर को तिसगे सुप्रममा से उनका 
नैसम्रिंक प्रेम था । जदों कहीं वे बजमभूप्रि का वर्णोन करते हैं, ऐसा प्रनोत होता 
है, जैसे उनकी मनोवृत्ति तन्‍्मय द्ोकर चण-उण्य में अभिनवद्य धारण करने 
# गोकुल तथा गौवर्धन पर्येत के आसपास की बन-भूमि को आदि बन्दावन का 
ज़ांता है । 


( २८६ ) 


वाली उस स्परमशीयता का दर्शनन्छुस लूढ रहा है। गोपियाँ कहती हें“: 
गोपी क्द्वति धाय हमर नारि । 
बनि घनिव्वाल, वन्य वनन्‍्दाबन, पस्य भूमि यह श्रति सुसकारि । 
घाय दाप धनि कानह मेंगेय।, धन्य सर तृण, दम वत, डारि ॥5१॥ 
++प० २४० (१३३० ना प्र* स०) 
इह सनि ब्रह्मा चल्थौ तुरत बृन्दावन आग्री 
देखि सरोयर सलिल कमल तिहि मध्य म॒द्दायी ॥ 
परम सुमग जमुना बह, वह तहों जरिविध समौर । 
हुप लता दम देख के, चकित मयौ मति घीर ५ 
अति १मणीऊ क्द॒म्त्र छोँह रुचि परम सुहाई। 
राजत मोहन मच्य अबलि बालक छुति पाई ॥ पृष्ठ १४७ 
(३११- ना« प्र" स०) 
मनोरम ब्रजभूमि में त्रजः के मन मोहन श्रीकृष्ण की ऋोड़ायें सूर के 
लिये िगुणित श्रानद को द्वेतु बन गई । भ्रद्वति के साथ जब साक्षात धुरुष 
भी दिसाई देने लगे तो प्रकृति के लावरय का कहना द्वी क्या * 
सर ने प्रकृति के इस लायराय का चेणन निम्नाकरित €ूपों से किया है-- 
(१) प्र्धति का विप्रयात्मक चिप्रण | 
(२) प३ति का ग्लइन चित्रण । 
(३) कोमल और भयकर रूप । 
(४) प्रकृति मानव क्रियाकचाप की प्रष्ठभूमि । 
(५) अलकारों के रूप मे प्राऊतिक दृश्यों का प्रभोग । 

(१) भरृति का विपया/मक चिनण. इस हुप में सूर ने प्राइतिक 
दृश्यों का वर्णन ग्रन्य बातों से असम्पद्व हो सर किया है। प्रकृति ऐसे स्थलों पर 
अपने स्पामाविक रूप में प्रकट हुई दे। गोचे के पदों में प्रभात का वर्णन देखिए--- 
राम ललित -- 

बोले तमछुर, चारों याम पौ गजर मारयौ, 

पौच भयौ सीतल हू तम-्तमता गई। 
आची अझुनारी, थरनिं किरिन उज्यारी नम, 

छाई, उड़गत चद्रमा मलिनता हाई 0 * 
मुकुन कमल बन्‍्छ वचन विछोहि ग्याल, 

चरे चलीं गाय, शिज पेंती करको दई। 
सूरदास राबिफा सरखे बानी बोलि कहे, 

जागो प्रान प्यारे लू खबरे की समें भई ॥8ा। 

5 (२६१६ ना० अ० स०) 


१:7६८5७: 3 


चिरई चुहखुहानी, चंद की ज्योति परानी, 


रजनी विदानी, प्राची पियरी प्रमान की। 


तारका इुरानी, तम घंटे, तमचुर बोलें, 


श्रेवणग भनक परी ललित के तान की ॥ 


भूद् मिले मारजा, तिछुरी जोरों कोक मिले, 


उतरी पनच अरब क्यू के कमान को। 


अथवत थाये गृह बहुरि उचत भान, - है 


उठी त्राशताय महा जार-मरि जानकी ॥&६॥ पृष्ट३०० 
(२६५७ ना» प्र स०) 


उपयु क्त दोनों पदों में आत.काल के दृश्य का श्श्द्शंम बराया गया है। 
आद्ययाम में मुर्गा बाँग देता है, शीतल पवन चलने लगता दे श्रबरार दो जाता 
है, पौ फटने के पश्चात्‌ सूर्य का उदय होता है, नजन और चन्द्रमा निध्यण हो 
जाते हें, गायें चरने के लिये जल में चली जाती हे, ब्राह्मण हाथ मपेंता बाव 
नित्य कर्म में प्रवृत्त हो जाते दें, चिढ़ियाँ चहचद्ाने लगती हु और चरुता चक्वी 
की बिछुषी जोड़ी मिल जाती दे । पदों ,मे इन वातों का वर्णन अलंकार आदि का 


बिना अक्षय 
ये दै-- 


लिये किया गया है | इसी सम्बन्ध ग नीचे लिसा पद भी 


जागिये ब्रजराज कु वर, फमल फुसम फूले । 

कुमुर युन्द सकुचित भये भू गाता भूले ॥ 

तमचुर खग रौर सुनहु बोलत बन राई। 

रॉमति गौ सिरक्‍न में बद्धय दित धाई।॥। 

चिछु मलीन, रवि प्रसास गावत नर-गातीे। 

सूर॒ स्‍्थाम प्रात उठौ अम्बुज कर घारो ॥ ७६ ॥ पृष्ठ १९४६ 
(८२० ना ग्र० संग) 


नीचे के पदों में वर्षा का वर्णन भी इसी प्रमर का दै-+ 


साध सद्दा मैघ घिरि आयी । 

घर को गाय बद्दीरी मौहन ग्वाद्नि टेर सुनायौ ॥ 

कारी घटा सधूम देख्ियति अति गति पय्न चलायो 

चारों दिसा चित किन देखो, दामिनि वॉघा दायो 90ा। 
>+पृष्ठ २९६ (१४८६ ना० प्र० स०) 

गगन गरजि घट्टराई जुरी घटा कारी। 

पौन मझमौोर, चपला चमकि चहुँ और, 

सुबन तन जिते ननन्‍्द डर भारों ॥७३॥ पृष्ठ १६२ 

(१३०३ ना० प्र० से») 


( रृद८प ) 


नीचे के पद में दायाग्नि का वर्शन मी स्वाभाविक रूप में हुआ दै- 
बज के लोग उठे अकुलाइ | 
ज्वाला देखि अकास बरोबरि दसई दिसा कहुँ पार न पाइ॥ 
मरदरात वन पात पिरत तझु, धसरनी तरकि त्राकि सुनाइ। 
जल बरसत गिरिवर तर बॉचे, अ्रव कैसे गिरि द्वोत सहाइ ॥ 
लटकि नात जरि जरिदरम बेली पटफ्त बास, कास कुस, ताल । 
उचदत भरि अंगार गगन लों, सूर निरखि ब्रजजन बेहाल ॥८शा। 
--पृष्ठ १५३ (१२१२ ना* प्र० स०) 
नीये लिखी पंक्तिया में वसन्‍्त ऋतु का वर्णन अन्य वस्तुओं से किवना 
असम्बद्ध और अपने शुद्ध रूप में हुआ द्वै-- 
सरिता सौतल बहत मन्द गति रवि उत्तर दिसि आयो। 
अति रस भरी कोड़िला बोली विरद्दिन विरद्द जमायो ॥ 
द्वादस वन रतनारे देखियत चहेँ दिसि टेसू फूले। 
मौरे बुआ अदद्भुम बेलो मधुकर परिमल भूले ॥६१॥ 
--एृष्ठ ४५३१ (३४७३ ना» प्र० स*) 


इसके पश्चातू ताल, पस्ाय्ज, बीन, बाँसुरी और डफ बजाकर भूमक « 

गाते हुये गोप-गौपियों का वर्णन है | फाग सेलते हुए एक दूसरे पर पिचकारी गे 
केशर का रग भर कर डालना, ग़ुज्ञाल और अबीर का लगामा आज भी देहात 
के चासम्ती दृश्यों की याद दिला देता है। प्रकृति का ऐसा शुद्ध वर्शन अन्य 
कवियों की रचनाओं में उपलब्ध नहीं द्वोता । सेनापति का आतुन्वर्शन श्रच्छा है, 
पर वह भी अधिकाश रूप में यमक और श्लेप से आच्छादित है। गोस्वामी 
तुलसीदाम तो ऋतुवर्णन वी ओर च्यान हो नहों देते । प्रकृति का चित्रण करते 
हुए वे उपदेशक बन जाते हैं । शरद और वर्षा के वर्णन रामचरितमानस में 
भागवत के अनुपाद मात्र हें। स्वर्गीय शुक्ल जी ने इस सम्बन्ध में हिन्दी कवियों 
को बहुत कोसा दै, पर न जाने खूर के ये पद उनकी दृष्टि के तामने क्यों न 
आ सके १ 


(२) भश्रकृति का अलकृृत चिश्र/--इस रूप में प्राकृतिक दृश्यों को 
आलकारिऊ शैली में प्ररट किया गया है। प्रभातकाल में दही विलोने को घरघर्र 
ध्वनि मेघ-घनि का अनुकरण करती हुई ब्रज के प्राम-्प्राम और घर-घर में फैल 
जाती है। धर इस दृश्य वा वर्णन करते हुए लिखते हैं-- 

धूम रद्दे ज्ञित तित दप्रि मथना सुनत मेघध्वनि लाजै री ॥३१४॥॥ 
“+पृछ ११८ (५५७ ना० प्र० ख०) 


( रघ६ ) 


क्रिताजुनीय (४ १६) म॑ भारवि ने मी इसी अ्रकार का वर्णन किया 
है। नीचे लिखे पद म पभात का वर्ण न भी आलड्वारिक रूप में किया गया दै--+ 


जागिये ग़ुपाल लाल, गआनद निधि नन्दबाल, 
चसुमति कहै बार बार और भयो प्यारे) 
मैन कमल दल विसाल, प्रीति वापिका मराल 
मदन ललित बदन ऊपर कौटि वबारि डारे ॥ 
उगत अरुन, विगत सबेरी ससाक किरन दीन 
दौन दीप भ्रलिन छोन दुति समूह तारे ॥ 
मनहुँ ज्ञान घन प्रकास बीते सच भवत्र॒ विलास, 
आस जास-तिमिर तोष त्तरनिन्तेच. तारे ॥ 
घोलत खग निकर मुसर, मधुर हो प्रतीत सुनहु 
परम श्राए, चीवन घन मेरे तुम बारे ॥ 
मनों वेद ब ढोजन सुनि सूतव-द सागपघ गण 
बिरद बदत जे जे जै जैत झैटमारे॥ 
विरसत कमलावरढीय, चलि भ्रपुल्न चचरीक, 
गुझ्जत कल कोमल घनि, त्यागि छुझ्च न्यारे॥ 
मानों वैराग पाई, सकल कुल ग्रह विदा, 
प्रेमवन्‍्त फ्रित मृत्य, ग्रनत मुब तिद्दारे ॥॥ 
(८२३ ना प्र० स०) 


इस पद में प्रभातकालीन दृश्यावलि का चित्रण खूपक-गर्भित उत्प्रेत्षा 
अलक्गार द्वारा किया गया दै। सूर्य के उदय हाने पर रात्रि व्यतीत हों गई और 
चन्द्र, मचछन तथा दौपऊ पसे हो निष्प्रभ हो गये, जसे सतोपरूपी सय के शानसूपी 
प्राश हारा कामनाओं छो भयरूपी अधछार दूर हो चाता है। पत्ती क्‍या चढ़ 
बहा रदे हैं, मानों वेदरूपी वदीतन ऊझचा रूप यान गा रहे हों । कमरों को छोड़ 
कर प्रफुक्षित भू कल कल घ्वीन से इस प्रझार मुज्चार कर रहें है. जैसे पारिवा 
रिकि चिताश्रों कौ छोड कर काई मानव परम्नन्प्रेम में मतवाला बना प्रमुन्गुय्य-गान 
गाता फिरता दो । 
नौचे के पद में उत्पेत्धा अलड्भार से लदा हुआ वस-त का वर्णन देखिय-- 
देखत बन झननाघ थ्रातु अति उपजत है अशुराग | 
मानहुँ मदन बसनन्‍्त मिले दोठ खेलत फूले फाग ॥ 
आम मालरनि मर निसान ढफ भेवर भेरि शुजार। 
मानहुँ मदन मडलौ रचि पुर बीधथिन विपिन विद्यार ॥ 


( २६० ) 


मगण मध्य पलास मचरी मुद्दित अमिनि को नाईं। 
अपने अपने मेरनि मार्नों होरी दृरपि खगाई॥ 
केड़ी, काग, कपोत और सग करत ऋुलाइल मारो । 
मानहुँ सै लै नाम परस्पर देत दिवावत गारी॥ 
बच्चन झुन् प्रति बोकिल मूतत अति रिस विमल बढ़ीं । 
मनु कुत बधू निलत भइ शह-णद्र गावति श्यटनि चढ़ी ॥ 
प्रफुलित लता जहाँ-जहँ देसत तहाँ-तहाँ श्रलि जात । 
मान्हुँ विट सबद्विन अवलोस्त परखत गनिसा गात ॥ 
ली दें पुहुपराण पवनकर क्रोडत चहुँ दिसि घाइ। 
रस अनरस संजीगनि विरहिनि भरि दाँड़ति मनभाइ ॥ 
बहुविधि सुमन अनेक रंग छूबि उत्तम भाँति घेरे । 
मनु रतिनाथ द्वाथ सो सबही ले ले रंग भरे ॥ 
(३४०१ ना* प्र स०) 
इस पद मे बसन्‍्त के दिनों म॑ं जो-जो दृश्य दिखलाई देते ह, उनका 
दर वर्णन क्रिया गया है, जैसे केफी, क्पोतादि बा बोलादस करना, कोडिल का 
कूजना, पलाश का फूलना, अमरों का इधर-उघर गज भरना, लताओं का विक 
पित द्वोना, पवन का पुष्पन्पराग उद़ाना, अनेक प्रकार के फूलों का फूलना इत्यादि 
पर इन समस्त दृश्यों के ऊपर एक-एक उत्प्रेत्ञा को गई है जो मानव-क्रिप्राकलाप 
से सम्बन्ध रखती दै । लगभग इसो प्रझार का वन अन्य दृश्यों के सम्बन्ध में 
रामचरितमान्स में पाया जाता है, जैसे-- 
बूंद अघात सद्दे गिरि कैसे । सल के बचन सन्त सहैं जैसे ॥ 
क्ुुइ नदी भरि चलि उतराई | जस योरे धन पल बौराई॥ 
यहाँ भी वर्षागत दृश्य-वर्णन के साथ सानव क्रियाश्रों का उल्लेख किया 
गया है, जो घ्राय किसो न किय्ी नीति अथवा शिक्षा का उपदेश करने वाला 
है। पर-तु सूर ऐसे स्थलों पर उपदेश नहीं देते । प्राकृतिक द्यों के वर्णान में वे 
अलडारों का प्रयोग अवश्य करते हैं, पर उन अलझ्डारों से दृश्यों के रूप, भुण, 
किया आदि का उत्कर्प द्वी सिद्ध होता है। सूरसागर के पृष्ठ ४३० पर पद सख्या 
८१) ८६ और ५* में भी इसी शैटो द्वारा वसन्‍्त का वर्णन किया गया है । पद 
संख्या ८१ में तो प्रकृति स्वय सूर्तिसती युवती बत गई दैन- 
राधे जू आज बरनों चसन्‍्त । 
सानहुँ मदन विनोद विदरत नागरी पवरन्‍्त ॥ 
मिलत सनमुख पटल पाटल भरत मान जुद्दो। 
घेलि प्रथम समाज कारन मेदनौ कच भुद्दी ॥ 


( २६१ ) 


कैतकी कुच कलस कंचन गरे कंचुक्ति क्‍्सी। 
मालती मद चलित लोचन निरक्ि मूदु सुस दँसी ॥ इत्यादि ॥ 
(३४६३ मा प्र० स०) 
पद-सेझ्या 5६ ( ३४६३ ना» अ० स० ) में बसन्‍्त ने रूपक अलंकार 
द्वारा मानिनी के पास मान छोडने के लिए पत्र भेजा ऐ, जिसमें कमल (था झाप्र) 
के पत्ते कागज बने हैं, अमर का शरीर कमरा को स्याही है, लेखनी काम के बाण, 
मलयानिल दूत और शुक-पिक इस पत्र को पढ़ कर छनाने बाले हें। पद ८४ में 
उत्पेच्चा यलऊार का पूर्ववत्‌ प्रयोग किया गया है, जेसे-- 
कोफिल बोलो, बन वन फूले, मधुप भ्रजारन लागे। 
मुनि भयौ भोर रोर बम्दिन को मदन महीपति जागे ॥ 
(३४६६ ना प्र० स“०्रे 
प्रृष्ठ ३४० पद-सख्या ६४ (१६६४ मा० प्र० स०) में इसी प्रफार शरद ऋतु 
के वर्णन के अन्तर्गत गोपियों की क्रीड़ा के साथ प्राकृतिक दृश्यों की तुलना को गई है । 


(३) गकृति का कोमछ और मयकररूप--विश्व का प्रत्येक 
पदार्थ अपने दो पार्श्व रखता दै--एक वाम, द्वितीय दक्षिण । एक कोमल है, 
दूसरा भयकर । शरकृति के सो यही दोनों रूप हें । आत क्षाल की अददिमा और 
सान्भ्यकालीन लालिमा में उसका कोमल रूप अस्फुदित होता है; परन्द् राति को 
समोमयत्ता एवं नौरयवा और मध्याह काटा की त्ाप-प्रखरता में उसके भरकर रूप 
के दर्शन द्वोते हैं। चन्र को शीतल ज्योत्तना तथा वास-ती यैमव में यह्षति 
को सुकुमारता, पर भीष्म की प्रचएड लू एवं भम्मावात में उसकी क्टीरता प्रकढ 
दौतो है। साथारण मानव को भी प्रकृति के ये दोनों रूप दिखलाई दे जाते हैं, 
फिर सवेदन-प्रवण कवियों का तो कटना द्वी क्‍या ? काब्य-जगत के सम्नाद्‌ सूर ने 
भी अक्ृति के इन दोनों रूपों का चित्रण किया दहै। प्रकृति छा कोमल छूप नीचे 
लिखें पदों से प्रकट होता है-- 

नव वल्ली, सुन्दर नव तमाल | नव कमल मद्दा नव नव रसाल 
(३४६७ ना० श्र० स०) 
नव पह्ष4 यहु सुसन रग। द्ुम पत्नी तनु भगो अनग। 
मेंवरा भररी अमसत खसग। जमुन करत नाना तरंग ॥ 
निविध पवन मन दरप देन | सदा बहत नहिं रदति चैन ॥ 
(१४६८ ना० प्र० स०) 
गंगम उठो घटा कारी तामें वग प्रगति अति न्‍यारी 
सुरधनु की छवि रुचिर देसियत बर॒न-बस्न रेंगयारी ॥ 


( ६२ ) 


बीचनबीच दामिनि बौंधति है मार्तों चंचल नारी! 
बन बरदी चातक रटे दर म द्रम॒ प्रति श्रति सघन सचारी ॥ 
( १८०६ ना» ग्र० स० ) 


क्ल्पद्रम तर छाँह सीतल, त्रिविध बहति समीर | 
बर लता लठकहिं भार बुसमनि परसि जमुना नीर ॥ 
हस मोर चकोर चातक वोकिला श्रल्ति कौर ॥ 
( ३४४१ ना> भ्र* स० ) 


अब प्रकृति के भयदर रूप के चिन्रेदेसिये । बोमल चित्रों में हमने पर्पा 
कालीन दृश्यों को भी स्थान दिया है। इसी वर्षा का भयकर रूप भी सूर के 
सम्मुख श्राया | कवि की दृष्टि सभी और जाती है, पर यह आवश्यक नहीं है फरि 
बह सभी बातों का साभोपांग वणन अपनी कविता में करे । जिन दृश्यों में उसकी 
रुचि अधिक रमती है, उन्हों का यह सर्वाक् चित्रण करता है। गोस्वामी तुलसी 
दास जी की दृष्टि बढ़ी पैनी है " वद विविध विषयों भ दूर दूर तक और गहराई 
के साथ जाती है; पर धर के विस्तृत एवं अगाध चेन के सम्मुख वे भी पीछे रह 
जाते हैं। वात्मश्य और ?खार में न वे इतनी दूर तक ही जा सके और न इतनी 
गहराई के साथ । सूर ने इनके अतिरिक्त अन्य छेतों में भी प्रवेश रिया है, पर 
उन्हें इन दो के चितण से ही अवकाश नहीं मिला | अतः अन्य दिशाओं में 
उनके प्रवेश वी गहराई और व्यापकता का प्रश्न ही नहीं उठता । किर भी उनकी 
ष्टि गई सब द्िशाग् में है वर्षा के भयंकर रूप का चित्र सॉंचते हुए सूर 
लिखते हैं--- 


ऐसे बादर सजल, करत अ्रति महाबल, चलत घहरात करि. श्रंघ काला । 
चकित भेये नंद, सब महर चकित भये चकित नर नारि हरि करत ख्याला ॥ 
घटा घनधोर, चहरात, अररात; द्ररात, सररात, श्रज लोग डरपें ॥ 
तडित भ्राघात तररात, उत्पात सुनि नर नारि सकुचित तसु आए आरपें ( 
रू ( १४७३ ना० अब स० ) 
बलवतें, चारिवर्त, पवनवर्त, वज्॒वर्त, आमिवर्तक जलद दंग लागे 
घहरात, तररात गररात, हहरात, मद्दरात, पररात, माय नाये ॥ 
( १४७१ नाए ज्र० स०) 
दावानल छे वर्णन में भी प्रकृति का भयंकर रूप प्रकट हुआ दै-- 
अदरात, ऋहरात दावावल थआायी। 
बेरि चहुँ और करि सोर अदोर वत॒ घरनि आकास चहेँ पास छायो ॥ 


( ३६३ ) 


पए्त बन बाँस, थरदरत कुसकोम, जरि उद्धत दै बॉस श्रति प्रवल धायो । 
मपदि क्पटत लपट फूल फल नट चटसि फटत सटराठकि दू,मदरमनि बायी ॥| 
अति शगिनि-गार, भरमार घुन्धार वरि उचटि भनज्ञर मोफार छायो | 
घरते बन पात भद्दरात मदरात अररात तद महा धरणी गिराग्री ॥ 
( १३१४ ना* प्र० स०) 
(४) प्रकृति मानव कियाक्रछाप की पृष्ठभूमि-..हस विपय्र मे 
प्रकृति के दा रूप होते है । एक रूप में बह मानव-क्रीढ़ा के लिये परिस्थिति को 
सजाती दै और दुसरे रूप में बह मानव-क्रीदा भाग लेती दै। दोनों रर्पों में 
पद मातव की सहयोगिनी बतती है । प्रथम रूप को दम निष्किय और द्वितीय रूप 
को सक्रिय कद्द सकते है । प्रथम रूप में परिस्थिति का निर्माण करके प्रकृति छुप 
दो जाती दे, मानव फ्रियाकलाप में भाग नद्दों लेती, परन्तु छितीय रूप में मातव- 
फ्रोड़। में उसका पर्याप्त भाग द्वोता दे । वह उसके सुख में सुपरी और डु ख में 
बु सी दिखजाई देती दे | द्वितीय रूप के साथ प्रकृति का यह रूप भी मानव के 
सामने आता है, जिसमें वह मानव की चिएपरिचित, थ्रनन्तकाल रो साथ रहने 
बाली चेतनमूर्ति बन जाती है । यह श्राय बेदना व्यक्त द्वदय की अजुभूति होती 
है। प्रकृति द्वारा पृष्ठभूमि का निर्माण नोचे लिखे पद से व्यब्शित होता है-- 
आज निसि सोभित सरद सुहाई । 
सौतल मंद सुगन्ध पवन बहै रोम रोम सुलदाई ॥ 
जमुना पुलिन पुनीत परम दचि रचि मडली बनाई। 
रावा वाम भ्रह्न पर कर भरि मध्य्िं कुवर कन्हाई ॥ 
(१७५६ ना० प्र० स०) 
शरद की पौयूषवर्षिणों पूर्णिमा ! चन्द्रिकाबौत तिर्मेल ग्राकाश ! प्रृथ्वी 
क्के दर मं, लता, कुज सब रजतथारा म ड्बे हुए ! यमुता का पावन पुलिन ! रोम 
रोम को पुलक्ित कर देने वाला शीतल, मन्द, सुगन्धित प्रन ! भ्रकृति की इसी 
भसन्न परिस्थिति में मोहन की मंडलों रास खेलने जा रही है! रासलौला के लिए 
छितनी सुन्दर प्रष्ठभूमि तैयार हुई हे ! 
नौचे के पद में प्रश्ति मानव के साथ क्रौड़ा करती हुई दिखाई गई दे-- 
अदुभुत फौतुक देखि ससो री, श्री उन्दावन नभ होड़ परीरी | 
उत्त घन उद्दिति सद्दित सौदामिनि, इतही मुद्दित राविका हरी रो ॥ 
उत बगपाँति इते स्वाति-घुत दाम सोदे विमाल सुदेस परी री। 
हाँ घन गजें, इददाँ घति मुरली, जलधर उत इत अखत भरी री ॥ 
उतह्ि इन्द्रघनु, इत बनमाला भ्रति विचित्र दरिकठ धरी री ॥&आा 
(१८०७ भाए अण सन) 


( रुधर 2) 


इस पद में प्रकृति मानव से प्रतिस्पर्धा सो कर रद्दों है। किसी भो बात में 
वह सानव से घट कर नहीं रहना चाहती । निम्बाकित पद में मानव-क्रिया-कल्ाप 
का कितना अदभुत प्रभाव अ्रक्ृति पर पढ़ रद्दा है-- 
बिदरत कुजन कु ज॒विद्वारी । 
पिक, सुझ, विद, पवन थक्ति थिर रह्यौ तान अलापत जब मिरिधारी ७ 
सरिता थत्ति, यकित दर म बेची, अघर घरत स॒ुरली जब प्यारी१ 
रवि अर ससि देखें दोड चोरिन, सफा सहि तब बदन उज्यारी ॥६४॥॥ 
(१८०४ ना प्र० स०) 
नौचे के पद मे गोपियोँ कृष्ण को होंढती हुई वन की लताओं, फलों, 
पादपों, पक्षियों और पशुओं से पूछती हैं-- 
कहि थों. री वनयेलि क्हू तुम देखे हैं नैदनंदन ॥ 
बूकहू धो मालतीकहूतें पाये हैं तनु चन्दन 0 
कहि थों दुन्द, कद॒प्त, बाकुल, बट, चंपवलता तमालव 
कदि था कमल कहाँ कमझापत्ति, सुन्दर नयन वित्ताल ॥ 
मुरली अचर छुधा रस ले तरु रद्दे जमन के तोर। 
कह तुलसी तुम राब जानति हौ, कहें पनस्याम सरीर ॥ 
कहि घों मृंगी मया करि इमसों, कह्दि थों मधुप मराल ! 
सूरदास प्रभु के तुम संग्रो हैं कहाँ परम दयाल ॥र॥। 
(१७०६ ना० प्र० स०) 


धन्य है मानव की यह दशा जिसमें जद चेतन सभी पढदार्य अपने सगे 
सम्बन्धी मालूम पढ़ने सगते हें ! मोस्वामों तुलसीदास ने भी रामचरितमानस में 
राम-विरद के श्रन्तर्मत इस शैली का प्रयोग किया है--- है खग मृत दे मधुकर 
श्रेनी । तुम देखी सीता सुगनयनी ।ए? जायसी की नागमती भी ऐसे अवसर पर 
पछछो से धार्ताक्ञाप करती है -- 
८वारिंहु चक्र उजार मगे, कोहन सदेसा ठेक । 
क्देहुँ विरह दुख ग्रापन, बैठि सुनहु दुगड एक ॥7 
(५) अलकारों के रूप में प्रकृति का चित्रण--अल्कारों के रूप 
में श्रकृति का प्रयोग सूरसागर म अनेझ स्थल पर हुया है। सूर ने श्राय उपमा 
हपक, उत्पेच्ा और रूपकातिशयोक्ति अलऊारों द्वारा ही वस्तु एवं भाव का चर्णन 
किया है और ये सभी थ्लकार घरुति के चुने हुये, प्रभावोत्पदक एवं रमशोय 
दृश्यों से लिए गये हैं। श्रत्त श्रश्नत्यज्ञ रूप से इन अक्लेकारों दर श्ाकृतिक 


( रह ) 


हश्यों कौ छठा भी चित्रित हो गई है। नोचे लिखे उद्ध॒ए्णों से यह बात हपष्ट 
हो जायगी-- 
उदोगै उद्दी फिरति नैननि सग फर फूटे ज्यों आक सुई । 
(२४७३ ना० अ० स») 
जैसे अ्रराबोंदी के खिलने तथा छूट जाने पर उसकी रई चारों थोर उड़ौ- 
उड़ी फिरती है, इसी प्रडार गोपी के नेत्र कृष्ण दर्शन की अभिलापा लिए चारों 
ओर घूम रहे हैं । अ्रयवा कृष्ण-दर्शन को मुई--निगोद्ौ--अमिलाषा नेत्रों के 
साथ-साथ उदी-उड़ी फिरती है। 
मनों प्रात को घटा साँचरी तापर अरुण प्रकास । 
ज्यों दामिनि विच चमकि रहति है फहरत पीत सुधात ॥ 
(३५४० ना> प्र० स०) 
यहाँ कृष्ण के रूप-वर्णान के बह्चाने बाइल और विद्युत का दृश्य सम्मुख 
आ जाता दै। हे 
चितवति रोके हू न रही । 
स्थाम सुन्दर सिन्धु सन्‍्मुख सरित उम्रगि बहो ॥॥ 
लोल लद्दर कदान्छ घूंघट पट करार ढद्ी। 
धक्के पल पथि नाव धोरज यरावव नाहिं गही ॥ 
(२३८१ ना० श्र० स०) 
इस पद में रूपक अशह्डार द्वारा दृष्टि के बहने सरिता का सम्पूर्ण दृश्य 
उपस्थित दो गया है 
कुठिल केस झुदेस अलिगन, बदन सरद सरोज ॥ 


दूसन को दुति तडित नवससि भ्रकुटि मदन विलांस ॥ 
(२४४० ना थ्र० स०) 
मनिमय जठित लोल झुडल की आभा कलकति गंड | 
मनहें कमल ऊपर दिनकर को पसरों किरति प्रचंड ॥ 
(२४३६ ना प्र० स०) 
इस प्रकार की पक्षियों सूरसायर में प्रचुगता से पाई जाती हैं। भ्यदुभुत 
एक श्रदूप्म बाग? शौर्षक पद में छपकातिशयोक्नि द्वारा राधा के शरीर में विपिन 
के समस्‍्त दृश्य लाकर इक्ट्ठ॑ कर दिये दैं। 'देसियत कालिन्दी अति कारी! 
शीष॑क पद में भी गोपियों के विरह के बहाने यमुना से सम्बन्धित सभो डस्तुयें 
प्रकट हो गई हैं। इसी प्रकार पृष्ठ ३०४ पर प्र-संख्या ४६ (३६६७ ना० ग्र« 
स०) में विरह भौर वन का रूपक बाधा गया है जिनमें वनघ्यली के दृश्यों का 
वित्रण है। इस शैली द्वारा प्रकृति के नाना रूप सूरसागर में चित्रित स्थि 


गये हैं 3 


' ूर की बहुज्ञता 


सूरदास संगीत शात्घ में निष्णात थे । जैसा दम पूरं ही ल्खि चुके हैं, 
ऐसा दोई भी राग और रागिनी नहीं है जो सूरसागर में उपलब्ध नद्ी। झनेक 
रागिनी ऐसी भो हैं जिनवा स्वर बौधना तक राग-रफ्तिकों को नहीं आता । कते 
हैं ऐसे राग सूर की स्वतः सृष्टि हैं। सूरसागर के राखलोला सम्बन्धी क्‍तिपय 
पदों के अ्रन्दर्गत तथा साराबली की निम्नलिसित पंक्षियों में सूर ने राग और 
रागिनिमों के नाग लिसे हैं-- 
ललिता ललित बजाय रिमावत मधुर बीन वर लीने। 
जान प्रभात राग पंचम पट मालोंस रस भीने ॥ १०१२ ॥ 
छुर दिंडोल मेध मालव पुनि सारंग सुर नट जान। 
सुर सावन्‍्त मपाली ईमन करत कानरद्रों गान॥ १०१३ ॥ 
ऊँछ श्रडने के सुर सुनियत निपट नायवी लौन। 
करत विद्वार मधुर केदारो सकल सुरन सुख दोनए १०१३४ 0 
सोरठ गौड मलार सोहावन मैरव खल्ित चजायो+ 
मधुर परिभास सुनत बेशाबल दम्पति अति सुख पायो ॥ १०१४ ॥ 
देवगिरी देशाऊ देव पुनि गौरी श्री सुखरास। 
जैतथी और पूर्वी टोडी आसावरि सुझ-रास॥ १०१६ ॥ 
राम कली घुनझली केतकों सुर सुधराई गाये। 
जे जैबन्ती जगत मोंदनो सुर सों बीत बजाये ॥ १०१७॥ 
यहाँ सोरठ, मलार, केदारी, जैवश्नी आदि अनेक राग और रागिनियों 
के नाम आये है जिन्हें संगीत शाम्न वा विशेषज्ञ हो समक और समझता सकता 
दै। नोचे लिखे पद मे संगीत के स्वर और ताल भादि का वर्णन है-- 
नेंदनन्‍्दन सुधराई मोहन बंली बजाई। 
) सरिगमापधनिसामें सत्त स॒रणि याई॥। 
अतीत अनागत सब्नीत व्िच तान मिलाई। 
सुर ताल55 उत्य ध्याइ पुनि मृदंग बजाई ।! पृष्ठ ३४३ ॥ 
( १७६६ ना० प्र० स० ) 


( ६७० ) 


स्वर सात हैं--पइज, ऋषम, गांधार, मध्यम, पंचम, चैवत और 
निषाद | इन्हीं के संक्तिप्त कप सर रिंग म प ध निः हैं) ताल समय का 
सम्रात विमाम है। नृत्य के दो भेद हैं,--ताएडव और लास्य। उम्र एंं 
ओऔजूमय नृत्य को ताएडय तथा मघर एवं सरस नृत्य को लास्‍्य बहले हें। 
ख्रों में पडूज़ मयूर की वॉलो के समान, ऋषम गाय की, गांवार अजा की, 
मध्यम क्रोंच की, धेवत कोकिल की, पँचम अश्व की तथा निषाद गज की 
चीली के समान हे | निपाद सबसे ऊँचा स्वर है। पंचम स्तर को उसम स्रममा 
जाता है । छूर ने निम्नांकित पदाद॒मार ६ राग सौ? ३६ रॉग्रिनियों मानो हैं-- 


मुरली दरि को भावे री । 
छह्दों राग छत्तीसौ रागिनि इक इक नीके गावें री ॥। 
( १८४६ ना० प्र० स॒० ) 


नीचे के प्रद में सूर ने चायों के नाम लिखे हैं-- 

छुषदत स्पाम न/त्यत नारि । 

धरे अघर उपंग उपजे लेत है गिरिधारि 0 

ताल, मुरज, रवाव, बीना, किन्नर रक्त सार । 

शब्द संग भुदंग मिलवत सुपर नन्‍द कुमार ॥ इृष्ठ ३४६ 

( १६७७ ना० प्र० स० ) 

चज्ीत शास्त्र के अतिरिक्त रखार का प्रेमी सर आभूपणों के नामों से भी 
पूर्णतया परिचित था । बह जानता था क्सि अंग पर कौन घा शआामूपषण शोभा 
देता है । सूरुमागर के पृष्ठ २३६ और रे४४ पर क्रमशः पद-संख्या ४२ 
(१६६१ ना» श्र० स०) और २० में सूर ने आ्रामूपणों का वर्णन किया है। एक 
पद नीचे दिया जाता है-- 

एक हार मोदि कटा देखावति 

नखपिख ते अंय-अंग निदरह ए सब कर्ताहिं डुरावति॥) 

मोतिममाल जराइ को टीको इ्णकूल नडवेबरि। 

कणउग्निरी इुसरी विलरों की ओर द्ाड एक नवसारिं ॥ 

सुभग हमैल कक्‍्नक ध्यमिया नग नगन सलरित की चौरी 

पराहु ठाद्र कर क्दन याजूबंद येते पर तौशेगा 

छुद्र घंडिका पय नूपुर जेदरि विछिया सब लेगी। 

सहज अँय सोमा सप न्‍्यारी कइत सर ये देखो॥ 

(३१५४८ ना* पर सन ) 


€ रदध्प ) 


यहाँ मोत्तौमाला, करउश्री, कर्ाफूल, तिलक, समेल, कर्थनी आदि बई 
श्राभूषणों के गाम गिना दिये गये हें ! 


सूर्र में व्यंजनों के नाम भी कई स्थानों पर आये हें। भ्ीनाथ क्के 
मन्दिर में भगवान को भोग लगाने के लिये अनेक प्रकार के ज्यंजन बनते होंगे । 
सूर इस मन्दिर में क्योर्तन के अध्यक्ष ये । इसी हेतु इन व्यजनों का बर्णन उनकी 
रचनाओं में पाया जाता है, नौचे लिखे पद में भोजनों डी विंविधरूपता का 
दृश्य देखिये-- 


भोजन भयो भावते मोहन | तातौइ जेंइ जाहु गोदौहन ॥ 

खोर साड़ खीचरी सवारी । मधुर महेरि सो गोपन प्यारी७ 

राइ भोग लियो भात प्साई। मूंग ढरइरो हींग लगाई।॥॥ 

सद माखन तुलसी दे ताथो | घिरत सुवांध कचोरा बनायो॥ 

पापर बरी अचार परन शुच्ि । अदरख अरु निवुअनि हो दे रचि | 

सूरन करि तरि सरस तोरई। सेमि सींगरी छोंकि मोरई॥ 

भरता भेंटा खटाई दोन्‍्दी। भाजी भली भाँति दस कौन्ही ॥ 

भाग चना सैंग सब चौराई। सोवा अर सरसों सरसाई॥। 

बधुग्रा भली भाँति रचि शाध्यों | होंग लगाइ राद दथि सांध्यों ॥ 

प्रोई पस्वर फाग फ्री चुनि। टेंटी टेंद सुछोलि हियो पुनि॥ 

कुदुह और फ्कोश कौरे। क्‍्चरी चार चँचेंद्रा सौरे॥ 

बने बनाई करेला कौने | लोन लगाइ तुरत तलि लौने ॥ 

फूले फूल सददीतनन छोॉके ! मन रुचि होइ नाजु के औऊे॥ 

पृष्ठ ४२१, पद २१ ( १८5३१ न्ला० प्र० स० ) 
इसके पश्चात्‌ क्रील के फूल, पासर को करी, अगस्त्थ को फ्ली, 
इमली, पेठा, खीर रामवरोई रतालू, करुरी, कचनार, केला, करोंदा, बरी, बरा 
पकौही, रायता, बेवन कही, चेसन योर अचवाइन मिली रोटी, प्री, कचौड़ी, 
सुद्दार, लप्सी, मांलपुया, लड्ड , सेये, घेवर, गोका, मेंवा, जलेबी, दही, 
मलाई, सिसरन, धुमारा हुआ मट्ठां आदि अनेऊ व्यंजनों का वर्णन किया है। 
ऐसा द्वी वर्णन जायसी वी पद्मावत मं भी पाया जाता है । उसमें एक अष्याय 
त्तो्‌ खछके बने हुये भोजनों के चर्णन से ही पूरा हो जाता दै। इस प्रकाए के 
चरात से या तो कवि वी रुचि पर प्रकाश पड़ता हैया उन दिनों को काव्य- 
पद्धति पर | बाद से केशव ने इसी पद्धति पर वृत्तों के नाम गिनाये है. और 
सूदन ने अस्त-शस्‍्त्रों कौ एक लम्बी सूची सिख डाली है | काव्य की भाव- 


( रध्ध ) 


सघुरिशा पर इसका अभाव विकृत रूप में ही पढ़ता है । कवि की बहुज्ञता इससे 
भले ही अ्रकुठ हो, पर उमद्री करित्व शक्ति का इससे कुछ भी पता नहीं चलता । 
नीचे के पद में सघूर मे गिनती भी मिला दी है-- हि 
नंदनन्दन दरसन जब पैहों 
एक द्व तीन तजि चारि बानी पाँच छद निदरि तबहिं सातें भुलइदौ । 
आठ है भाँठि परिद्दे नवहुँ दस दिंसा भूलि हौ ग्यारहों रुद जैसे । 
बारहों कला ते तपनि तपते मिट्त तेरहों रतन मुस छथिन तैंसे।॥। 
निपुनि चौदहों वरन पन्द्रहौ सुमग अति बरस पोडस सतरहों न रहे । 
जपत अठारहों भेर उनईठ नह्नबोसहू बिसी तें सुखहिं पेहे ॥ ७८ 
पृष्ठ २६० ( २३५७ ना० प्र० स० ) 
इस पद में कृष्ण-दशेन से सम्बन्धित एरु श्र्य भी है और मुद्रा अलंशार 
के द्वारा ग्रितती भी गिगा दी गई है । सूरतामर के और भी कई पढदों में इस 
पद्धति का अनुसरण मिलता है। क्‍्मी-कमी एक शब्द को पक कर ही पूर 
अनेक वस्तुओंरं के नामों का उत्लेस करने लगते है। छष्ठ २०६, पद-सं* १३ में 
“वारि” ( न्‍्यौडावरि करना ) शब्द को लेकर चन्द्र, कमल, रम्भा, सिंह, 
मरा, वल्ञाहक, नाग आदि वई नामों का वर्णन हुआ है, जो सादश्य के आधार 
पर कृष्ण के अँगो का सोदय्य प्रकट करते हैं 
वाणिज्य-्सम्बन्धी बातों का वस्यन सूरसागर में कई स्थानों पर मिलता 
ई । भ्रमरगीत के अन्तर्गत “जोग ठयोरी श्रज न विद! “आयौ भोष 
कहौ व्यौपारी” मूली के पावन के क्वेगा को सुक्ता-कल देह? आदि पद इस 
सम्बन्ध में अत्यन्त प्रसिद्ध है। दागलीला के प्रखेग में वारिज्य की वस्तुओं का 
वर्णय करने वाले वई पद हैं । “बन चनिज कट मोदि सुनावत” शीर्ष पद 
ऐसा दी है। नीचे लिसे पद में खुर ने विफेय वस्तुओं को पूरी सूची दी 
दे दी है+- 5 ०५१ 
क्दौ कान्द कह यय ले टम सी । 
जा कारण युवती सव अटसी सी बूकत हैं घुम सोंता 
लोग, नारियर, दास, सुपारी कहा लादे दम झावे। 
हींग, मिर्च, पीपर, श्जवाइन ये सब बनिज्ञ कद्धाये ॥ 
कूट, बाइफर, साठि, चिरैत्ता, कटनोरा कहूँ देसत | 
आल, मजीठ, साख, सेंदुर कहूँ ऐसेहि युधि अबरेसत॥। 
याद बिरंग, बहेरा, दर बेस, गाँदे ब्यौगरी। 
सूर स्थाम लरिकाई भूनो जोश्न मये सुरादी भ रा। 
पृष्ठ २४३ (२१४६ ना* प्र सन) 


( ३०० ) 


वास्तव में सूर का शब्दजोश अपरिमित हैं| उसे किसी भाव या वस्तु 


का चित्रण करने में शब्द दु“ढने नहीं पढ़ते | वे पहले से कमी कोने में चुपचाप 
बेठे हुये हें और से हुगे अजुचर की भाँति आवश्यकता पढ़ने पर अपने स्वामी 
सूरदास के सामने स्वत समुपस्थित हो जाते हें | शब्शों का भांडार ही सुर 
की बहुश्ता प्रकट कर रहा है । जो अनेर बातों का ज्ञाता नहीं है, उसके पास 
इतने शब्द हो ही नहीं सकते । ऊपर के पदों से तत्कालौन सामाज्ञिक परिस्थिति 
पर भी श्रशश पड़ता है। नौचे लिखे पद में भक्ति और बाजार का रूपक बाँवा 


गया है; 


जिससे उन दिनों के समा में प्रचलित दलाली का भी बोध होता दहै-- 
होठ मन राम नाम को ग्राहक । 
चौरासी लख जिया जोनि में भटकत फिरत झनाहक ॥ 
भक्ति हाट वैठि तु थिर हो हरि नग निर्मल लेहि। 
काम क्रोध मद लौभ मोह तू सकल »दलाली देहि ॥ 
अं 4 
और घनिज में नाहीं लादा, होत मूल में हानि । 
सर स्थाम को सौदा साँचौ, कहौ हमारो मानि ॥(३० ना» प्र० स०) 
इसी प्रकार अमरगीतसार पद-्संख्या ३£& में दरजी ( सूचिकार, ) 


सम्बन्धी बातों का वर्णन है। 


सरकागर और साहित्यलहरी की नीचे लिखी पंक्ियों से सुर का ज्योतिष" 


सम्बन्धी ज्ञान भी प्रस्ट होता है-- 


निर्माण 


बूतन चन्द्र रेख मवि राजति, मर गुरु युक्त॒उदोत परस्पर ॥ 

( ७११ ना० अ्र० स० ) 
सनि, भुरु-अस॒ुर, देव-गुद मिलि मनु भोंम सहित समुदाई॥ 

८ ८ ] है 

( ७२६ ना० अ० स॒० ) 
सुन्‍ल सैंबत पेस | नेंदनन्दन मास, छौते होन तृतीया भार । 
नंद नन्‍्दन जनम ते हैं वान सुख आगार ॥ 
तृतीय रिच्छ सुकम जोग विचारि 'सूरः नवीन । 
नंद नन्दन दास हित साहित्यलहरी कौन ॥ सादित्यलद्दरी, १०६ 
इस पद का श्र्थ पहले लिख चुके हैं। इस पद से साहित्यलदरों का 
का काल ज्ञान होता है । सादित्यलहरी के पदों में ऐसे शब्द अनेक बार 


प्रदुक्त हुये हैं, जिनका ज्यांतिय से सम्बन्ध है । 


पौराक्षिक ज्ञान तो सूरसागर में एे घिरे से दूसरे गिरे तक भरा पड़ा है। 


दुएआागर का मुख्य आवार ही पौराणिक उपाख्यान हैं। श्रीमदुमागवत, वामग 


( ३०१ ) 


पुराण, पद्मपुराण आदि अनेऊ पुराणों सेसर ने अपनो कथा-सामग्री 
संचित की है । 
सूर को सामाजिक अथाय्रों का भो परिपूरा ज्ञान था। उन दिनों समाज 
में प्रचलित सेति-रिवाजों का सूरसागर में श्रमेक स्थलों पर वन हुआ है। नोचे 
हम कुछ प्रथाओं का उल्लेख करते हैं--- 
पुत्र-जन्म--इस देश में पुछ का जन्म पएय का परिणाम समझा गया 
"है । निसके पत्र नहीं है, उसका ग्रात-टाल मख देखगा अशुभक्र माना जाता है । 
पुन्न का भुख देखने के लिये प्राणी तरवा करते हैं | कृष्ण का जन्म हुआ है। 
तभी तो यशौदा कहती हैं-- 
अआवहु कनन्‍्त देव परसन भये, पुत्र भयों मुख देखो घाई 
दौरि नन्‍द ग्ये सुत मुख देखो सो दोभा चुख बरणि न जाई ॥॥ 
कृष्ण के जन्म के समय स्त्रियाँ बचावा लेकर जा रही ई-- 
कोड भूपण पहिर्यौ, कोड पहद्दिरति, कोठ पैसेद्दि उठि घाई। 
कंचन थार दूध दघि रोचन गावत चली बधाई 0 
इस अवसर पर सूर ने बाजों का बजया, बन्दनवार बाँधना, दल्दी दही 
मिलाकर छिंद़कना, वेद-ध्वनि का होना, ग्रहन्‍लग्न-नज्ञन भादि वा विचार करके 
मुहूर्त शोधना, विश्नों की चन्दन का तिलक करना, नान्दीमुण, पितृ-यूजा, शुर 
ओर ब्राह्मणों दो वस्य पहनाना, गौकुत निवासियों का मेंट लेकर नन्‍्द के द्वार 
पर आना, द्वार पर सांयिये ( स्व॒स्तिसा ) बना कर सात सीके चिपकाना, श्रज- 
बधुओं का अत, रोरो, दुप तथा फलों से भरे हुये थाल लेजर पुत-दशन के 
लिये आना, उत्सव वा द्वोगा, विश्रनमागप-्खुत आदि का आर्शोगाद देनाऋ 
इत्यादि अनेक बातों का वर्णन क्या है। सूर के समय में ढाढी माम की वोई 
जाति थी, जियका फाम नाचना और गाना था चूर ने इग्ने मागप० और 
सुर्तो३ के समल्‍्छ लिखा है। ठाटी और ढाद़िन का नाचना, दान लेने के 
किये कंगड़ना, यशोदा-नन्‍्द्‌ द्वारा उनकी पदिरावनों कता तथा हाए-्कण 
और मोतियों से भरे याल दाल में देना--सुस्सागर के पुष्ठ १०४-१०५ पर रघ्वें 
छुन्द* से ३४वें छन्द तक वर्धित हैं। सारावली में भी इनका वर्णन छन्द 
संख्या ४०६ से ४१२ तक पाया जाग है । ये आजकल के गयेगों और क्ला+ 
मतों की भाँति समझे पढ़ते हैं । 
असरसागर पुप्ठ १०३ पद २४ (६४८ ना० प्र० स०)॥ >मागध < विदूषक, 
वणिकपयी | पौराणिक मागध- वंश-शंसझ, गयावाल पणढे, सलिरैसव८ 
बैदिक्सूत > फत्यक; पौराशिक सूत कक्‍्यादाचक 7 टाहौ--मुमतमानों एक 
जाति, गवंये । 


( ३०३२ ) 


छठी व्यवहार--दरठी के समय माजिनि का बादनवार चाँधना, केले 
हगाना, झुनार का हीरा-जडित स्वणेहार बनाकर लाहा, नाइन का महावर 
लगना, दाई की लास का, ऋम॒क और साढ़ो देना, विश्वकर्मा बढुई का 
पालना बनारर लाना, जञाति-पौति की पह्रिवनी करके पुत्र कै काजल लगाना, 
ऐपन से चित बनाना आदि प्रथाओं का बर्णान है ।* 

नामकरगणु--इस समय विश्र, चारण, वन्‍्दीजनों का नन्दगृद श्याकर 
दूर्या दृद्ी बाथना तथा गगे का जन्मपत्र बनाकर लक्षणादि का निरूपण करना 
चर्णित हुआ है | 

अन्नप्राशन--शच्ण के छद्ठ मास के होने में कुछ दिन रइने पर शुभ 

श ब्ड ग 
झु्टत में अन्षप्राशन करना, स्तियों का नन्‍्दे यशोदा का नाम लेकर गाली गाना, 
सण के थाल में यौर भरकर उसमें छत और मधु का मिलाना तथा नन्‍्द का 
हस्या को सिलागा, गोपभोज श्रादि बातों का वर्णन है। हु 
९, 

बर्पेगाँंठ---इस समय कृष्ण को उबदन लगाकर स्नान कराना, आँगन 
लीपना, चौक पुराना, बाय उजना, श्रद्धत दूब बाँधना, मंगलगान आदि का 
चरण्णन है।$ 

१ 

कंशछ्षेदन--कचन के दो दुरों। ( कर्ण के आभूषण ) से कनछेदन 
कराने के समय सूर लिखते हैं-- 

फान्द कुबर को कनवेंदनों है, हाथ सुद्दारी भेलो गुर की 

विधि विहेधत, हरि दँध्तत हरि हरि जमुमति के धुक्धुफी उरकी ॥# 
( ७६८ ना० ध० स० ) 


यदोदा के दृतय म धुकधुकों हो रही है । माता का हृदय सर में बढ़े 
निकद से देखा है | इस वर्णन से उस समय फे बालसें के बस्तर, आभूषण शादि 
कैसे होते थे, इस बात का भी परिचय हो जाता है। कृष्ण का पीत मंथली, 
दिए पर बुलहो, मणि-जटित व्याप्रत्स की फठश्री, किंकिी आदि का धारण 
करना लिखा है । 

यज्ञोपवीत--सूरसागर के छृष्ठ ४७३ पर २६ वें पद में यज्ञोपवीत 
का वर्शान है, जिसमे पदूरस ज्यौनार होतो है और गये ऋषि कृष्ण को गायरी 
मन्‍्य का उपदेश देते हैं। ब्राह्मणों को विधिपूबेक अलकृत ग्रायें दो जाती है 

र यशोंदा अमन्न होकर न्यौछावर करतो है 


 ऋिगप्रणाफक्रासमा+जज+-+- 3०४ पद ३५ । --प्ृष्ठ १९ फद ७६ 
[एष्ठ १११ पद ८० । $बुष्5-११२ पदु ८८घ॥ +-एृष्ठ १३३ पद क७ 


( ३९% ) 


पूजा--यूर के समय में गौरी-पुजा, शिव-पूजा, सुर्य-पूजा, ब्त रखना 
यमुना-स्‍्तान शादि का प्रचार था । >«दइनझा चर्रान सूरसागर में राधा और 
गोपियों के सम्बन्ध में हुआ है । बलराम की तीर्ययात्रा का भी बर्णत है । 
शकुर--शकुन मनाना मौ उन दिनों प्रचलित था। पृष्ठ ४४६५ पर 
२-८३ संख्यक पदों में दादिनी झोर खगन्माला को जाते हुये देखना अच्छा 
माना गया है । कौए फे उद्दने से शकुन जानने का वर्ण न भ्रमरगीत के अंतर्गत है । 
ब--गोवर्घव की पूजा के पश्चात दीपमाशिका का बर्णन है। फाग सेलने, 
बसन्तोत्सव मनाने और होली का वर्णन सारावली और सरतागर दोनों में पाया 
जाता है। आशिवन की पीयूषवर्षिशी पूर्णिमा के दिन रासलीला हुई, जो सुर 
जीवन का पाथेय थी । सुर ने रासलौला का हृदयमाद्दो वर्शन झिया है । 
विधाह-- यद्यपि सूर ने राधा और कृष्ण का गांधवे विवाह कराया है, पर 
उसमें वे सब बातें वर्णित हैं जो वित्राह् के अवसर पर सूर के समय में 
प्रचलित थीं। यथा-- 
सौर धारण करना--मौर मुकुट रचि मौर बनायौ, 
माधे पर धरि दरि वद्ध आयौ हक “' 
हे निमन्त्रण--गोपी ज़न सब नेवते आई । 
मुरली घवनि ते पठइ बुलाई'॥ 
संडप और गार--बहु विधि आनन्द मंगल गाये। 
नव फूलन के मंडप छाये ॥ 
गीत और वेद मंत्रोच्चारण--गाये जु गौत पुनीत बहु। 
विधि वेद रखा सुन्द्र« ध्वनी ॥ 
पाणिभ्रहण ओर भोविरि--तापरि पाणि भ्रद्देश विधि कीन्‍्हीं। 
तब मंडल भरि भाँवरि दौन्‍्दी ॥ 
गालियों गाना--उत्त कोकिलाडाण कर कोौलाइल | 
इत सकल अ्जनारियोँ ॥ 
आाई' ज्ु निबती हुहूँ दिशि मनों देति आनंद गारियों ॥ 
कंकण खोलना--नहिं छूटे मोइन डोरना हो ! लक 
बढ़े द्वो बहुत अब छोरियो दो ए गोकुल के राइ। 
की करजोरि फतै बिनती, के छुदौ श्रीराधाजी के पॉइ॥ 
रू ३ >< 











>८पृष्ठ १६६ पद ४, ६, ७। 
+ पृष्ठ ३४८ पद्‌ £८ | (१६६० ना» प्र सण्)े कु 


( रखड ) 


बहुरि सिमिदि ब्रज सुन्दरी मिलि दौन्‍्दीं गाँठि बनाइ। 
छोरद बेगि कि आनदु अपनी जसुमति माइ युताइ ॥ 
| 2 भ् 
किलकि उठी सब ससा स्पाम की अब तुम छोरों म॒छुमारि । 
पबिदारी कैसेदु नाएिं छूटत येंथी प्रेम की डोरि 
इलद्विन दोरि दुलद कै कंसन को मोलि बया वृषभानु ॥ 
इसके थाद किर गालियों का वर्णन है--- 
कान्द तुम्हारी माइ महौांवल सब जग अपजस कौन्हीं । श्त्यादि 
इसके बाद धूर ने लिखा है-- 
सनकादिक नारद सुनि शिव विरश्चिजान | 
देव दुदभी मदर बाजे वर निम्वान॥ 
वारने तोरन बेंधाये हरि कीन्हों उद्याद। 
प्रज॒ को सब रीति भई बरसाने ब्याह ॥ 
इन प्रधा्ों में से अनेक तो भ्रीनाथ के मन्दिर में उत्सव-ूप में मनाई 
जाती द्वोंगी । सूर कोर्तनकार थे । उन के बनाये पद इन उत्सवों में गाए 
जाते ये। थत: ऐमे अनेक पद जिनम जन्मोत्तव, छठी, वर्षयाँठ श्यादि का वर्णन 
है, सर ने विशेष प्वसरों पर दनाए होंगे, पर इनसे उन दिनों की प्रचलित प्रथाज्रों 
पर भी श्र्याप्त प्रकाश पढ़ता है। सूरसागर में अज कौ मद्दिमा फई स्थानों पर 
धर्णित है। नीचे को पंक्तियों में त्ज को परिकमा से सर ने शारीरिक पार्षों का 
नष्ठ धोना लिए। है-- 
श्रो मुखबारी कद्दत विलम्ब अरब नेक न लावहु । 
ब्रज परिकर्मो करहँ देंद् फो पाप नसखावहु ॥ 
(१११० ना» श्र० स०) 
सूर ब्रजवासियों के चरित्र की प्रशंसा करते दुए लिखते हें--- 
कहर बसति हौ बावरी सुनदु न मुगघ गेंवारि । 
बजवांसी कटा जानद्ी तामस को व्यवहारि ॥ ३४ सुष्ठ २५४ 
(२२१६ ना० प्र० स०) 
अर्थात्‌ शजवासी तमोशुण से शून्य साल्विक व्यवद्वार करने वाले हैं । 
इससे प्रकट होता है कि व्रज में सूर के समय के पू्वे सें द्वी प्यान, लदखन, माँस, 
मद्य श्रादि तमोगरणीो पदार्थों का सेवन वर्जित रद्द है। ब्रज में इन पदार्थों का 
सेवन करने वाले श्रव भी छणा की दृष्टि से देखे जाते हैं । 
| पृष्ठ ३४६, पद ६० (१६६२ ना* प्र० स०) 


भर काव्य की आध्यात्मिक विशेषता 


राजनीति का कठोर प्रत्यक्वाद कहता है,-- “'सामने देखो ।” इति- 
दास का ममनशील अनुशौलन कहता है,--““पोछे देखो ।” जीवन के माप को 
ऊंचा करने बाला धर्म कहता है।--“ऊपर देखो ।” विज्ञान भ्रागे-पोद्दे, दाये, 
बागें, सब भ्रोर दृष्टि रखने की सम्मति देता दै; पर उसे ऊपर देसना रुचिकर नहीं 
है। काव्य विज्ञान से इसी स्थल पर ऊँचा उठ जाता है, क्योंकि बह सावव को 
3४0 डालगे को झाज्ञा देता हुआ उसे ऊपर देखने के लिये भी प्रेरित 
करता ३। 


आगे-पीछे, दायें-बायें, छभी दिशायें एक सामान्य स्तर पर हैं, जिसे 
ऊपर की अपेजा नीचे कहा जा सकता है। नीचे और ऊपर--ये दो शब्द ऐसे हैं 
जिन्हें हम यैदिक प्रणाली में यावा और प्थ्यो कह सकते हैं । कपोर के शब्दों में 
ये विश्वरूपी तू'बड़ी के दो सिरे हैं । नोचे का सिरा मत्येशोक है, जद्ोँ सभी मर- 
शर्मा श्राणो पार्थिवता में सने हुए प्रसत्‌ और विनश्वर जीवन ज्यतीत किया 
करते हैं। यदाँ तमोधुण का आलस्य और रजोगुण के लोभ, मोह, काम, क्रोध 
आ्रादि सभो भाव विद्यमान हैं। ऊपर का सिरा यू,लोक है, जहाँ सतोगुण का 
प्रकाश है। आर्थों की प्रार्थना मे जो असत्‌ से सत्‌ को ओर जाने की कामना है, 
बह पार्थिवदा से प्यद होझर इसी यू,लोक की ओर गमन करने की भावना दिये 
हुए है। सत्‌ का सर्वे प्रथम अभिव्यंजन रचना के अन्तर्गत यूसोक में हो हुआ 
है। उसके परचातू उस पर रज और तम के परत चढ़ाये गये हैं भौर शथ्वी लोक 
के रूप में उसका सधन एवं दृढ असतू रूप अकृठ हुआ है। एथ्वी रढ़ है, तो यौ 
उम्र है । एक में सघनवा है, तो दूसरे में तरलता। एक में स्थूलता हैं, तो दूसरे में 
सुद्मत्ा । स्थूलता एकदेशी है, तो तरलता व्यापिनी । इसोलिये यौ तो पृथ्वी में 
भी झोतप्रोत है, परन्तु शम्वी यौ में व्याप्त नहों ही सकती । मानव इसी हेतु परस्वी 
को छोड़कर यौ तक जाने की कामना किया करता हैं। कुछ ऐसे भी मनीपो हैं, जो 
दो को परिव्याप्ति के कारण इस एथ्वों को,ही दौ में परिवर्तित कर देना चाइते 
हैं। इतना सतू का विधान दै। आचार्य वल्लम के शब्दों में सतू प्रभु की संविनी 
शक्ति है 5 
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श्रत्॒ चितू कौ शोर शराइये | श्राचार्य वज़म ने इसे पमु को सबवितू शक्ति 
कहा दै, जो कभी तो ज्ञान-वियान कै मंठ कायों स जा पहुँचती है और कभी अपने 
छडप में श्रवश्थित होती है । व्यव का वारियवास और तर के कक्‍्पाघात झ्से 
विमूढ़ बना देते हें। इस श्रयस्‍्वा म ज्ञान पि्ञान को स्थिति श्राललषप के 
जानी म भयकेर, बाधायें, उपस्थित करती है मानव को विपमता में डालती है 
और परिणामत अफो स्वद्य से श्रशगत नद्दीं द्वोने देती । चत्र वह मिथ्या अहता 
को छोड़कर श्रद्धालु बनी हुई अपने म मस्न हवा जाने का प्रयत्न करती है, तमी वह 
सवित्‌ शक्ति कहलाती है । सबितू का श्रर्य है सम्यक ज्ञान | इस श्रवस्थ। मं मानव 
तम्र से ज्योति की शार चलता है। असतू से हटकर सतू की श्रोर जाना और तम 
से हंद्का ज्योति तऊ पहुँचना कल्याण मार्ग के पयिक के लिये अनियरार्य दै। इन 
दो सातानों के पश्चात्‌ थ्र्तिम गतठ्य स्थल अमृत रूप भगवान द्वी हैं, जो अपनी 
छृतीय हलादिनी शक्ति के रूप म प्रकर होते हें। असत्‌ ही तम है और तम ही 
खत्यु है। इन तीनों का समष्णिगत नाम एथ्री है। सत्‌ के ऊपर ज्योति है 
और ज्योति के ऊरर अमृत तत्व । इन तोनों का सत्ीक झौलोक है। पृथ्वी के 
दम मर्त्य इसोलिये यू लोक कौ और अपनी शोसे लगाये रहते हैं । 

2; 


का 
काव्य को आदर छथ्यी सै यौ; भव से ऊर्घ तथा नीचे से ऊपर गमन 


करे में सल्लिदित है। कवि ट्म श्रपने चतुददिक्‌ ःछत वातावरण से परिचित 
क्रो है और कहता है--'यढ़ी,विभ्राम मत फरो, तुम्हें ऊपर चलना है! | भ्रुति 


भगवती के राब्दों में यान ते पुरुष नावयानम्‌ (? हे, परप तुमे नीचे की श्र 
नहों, (ए की ओर > पा दे | नाचे तो सब चरा दो रहे हें। इसम पुरुष का 
धदपत्व कदर भौ नदी है। इसका पौहष ऊध्यं गमन में है। यद्दां रहते हुये भी 
यदि दम अपनी चष्डि ऊपर रख सकें, तो निःस देद हमारा कल्याण द्ोगा। निसे 
इमने पार्थिवता का नाम दिया दे वह्दी वस्तु यथायेवादर है। काव्य इसी क्री 
आधार अनाऋर आगे बढता है और आदर्शयुद म उसकी परिणति द्वोतो है । 
इुतको ऑ तम लक्ष्य हलादन हो है, जो + पर्नेमा-्य_ है।। चादे उसे बह्मयानन्द 
सहोदर का नाम दे दें और चादे उसे शर्त आनन्द (9छ0गदव एग45) 
हद कर आाओ-बात ए्स्ह्ा है। 


हक 


४५ 
१ + वप्तकोल्ड ( ए०ऋ्रा०6 ) ने साहित्यिक आलोचना (॥लक्थए 
जाप्रिष्डदा ) नाम «हैं भत्धथ म ललित क्लाओं का विवेचन करते 
डुव।- काब्यकला को जो ।सर्वोच स्थान पदान ऊिया हैं, उसके मूल 
में भो यही भात्र विद्यमान है | अन्य कपायों म कार्यकर्ता की अपेज्ञा पार्थिव 
सामग्री को बहुलता हाने से उच्च कोटि का कला-तत्व प्रकर नहीं हा पाता | डइनम 
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जितना मानसिक अंश है, उतना ही उनके कला-तल को श्रेठता है। उसको 
कतन्ता मज्ञा मी मानसिऊ्ता के आश के कारण हो पद्दाव फी गई है । फान्‍्प कला र्म 
भो पार्थिवता रहती दै, परन्तु शततीर सूच्य रूप में | गद उसका शब्द-मौंदर्ग है । 
परन्तु शब्द-सादुर्य कविता का चरम लदंग नहीं हैं। यह उसका सायन हैं साध्य 
नहों । साध्य त्तो सानसिकना है, चिति हे, आाइलाद है भा फ्राठ के प्र यंक्र प्रेमी 
पाठद को मद्राशिति और परमनन्‍्द से मस्ने कर देता है। जो कवि/अपने पाठ हों 
को चेतनता की इस दच भूमिका तक पहुँचा मझुता है, वही वाह्तव'म श्रेप्ड 
कवि द्दै + । ॥॒ 
महात्मा सूरदास इसी कोटि के स्वेधे'ठ ऊबि थे । उनसेी रचनायें पाहयों 
को भागनाों को मधुर सदियों में ऋुपातो हें, व्यवना द्वारा चेतमा के प्रालोक 
में पहुँचाती हैं और एक अ्रदूभुत, अलौक्कि आनन्द में मग्न कर देतो हैं। इन 
रचनाओं का वा“यर्थ भी थदूमुत हैं और व्यस्या् ता एकातित अजुपम दे ही । 
सूर के काव्य की विशेषता इसी बात में है कि उसने यथा में श्रादश और 
आदर्श म यथा की अमिव्यजना को हैं। उसमे पीर्चिकता में 'श्रोतप्रोत बौलोक 
के दर्शन कराये हैं और थौ को प्‌थ्री पर द्वी रमण करते हुए दिखलाया दै। 
उसका अनन्त चति बन गया है और परम श्रवम घन ऊए आविभूत हुआ है । 
काव्य वी बौटियों पर विचार करने से ज्ञात दीता दे कि इन कौटियों के 

निर्धारण करने में विद्वानों ने अपनी दचि-विशेष के अलुकूल अयत्त किया है। 
किसी को अलकरारसयी रेचना अच्ची लगी द तो क्रिसी को विविध शब्दावलि 
पे विभूषित्र नाता झन्द प्स्तारमयी कृति ने झाकपित किया दै।। क्रिसो को बाच्यार्थ 
में समस्त अथों की प्रतौति हुई है तो किसी को ब्यगमयी सूक्तियों मं करित्व के 
दर्शन हुए हैं। इन सब बातों के हाते हुए भी रस को फाब्य को,आत्मा अमेदिग्ध 
रूप से प्राय यभी ने स्वीकार किया है? +# [ + 

(5. कु तक फी बक्रोक्ति और अमिनव गृपत का अभिव्यजनायाद रख कोंडि के 
मिकट श्या गये हें | महात्मा सूरदात़ की रचना रसमत्री है--इसये तो; कोई भी 
सदृदय पाठक असहुमत नहीं हैं। उनका सूरसागर बस्तुत चात्सश्य और स्खार 
रख का अगाव यायर है। एक द्वो छत; के पिपरिप हूप भायों को जो राधि। कूए 
सु(गर मे सब्षिहित है, वह अन्यत्र हौडन से हो मिलेगी । जैसा हम| पीछे सिख 
चुके हैं, सूर फ़ा काव्य चिति क्रेन्द्र को “नाना भाव लद्वर्यों से ओऔतप्रोत) है । 
शाध्यृगत्मिक इष्टि से उसका विशेष सहत्व $+क ३5 कर 

। । मर ने चिति ही नहीं, मद्दायिति तक का आपने पाठ तक पहुचाने का 
झमूतपूर्व कार्य किया/दै । यह मद्दाचिति ऊष्वे गमन बाला हैं, साथ दी सर्वब्याफ 
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मी है | शुक्षद्रीतवाद के अनुसार महानिति निगु ग॒ से सगुण ऋर निराडार से 
साक्षार हुआ करती है । साकार बस्ुयें भो उसो का श्रमिव्यंजत दे । धाकोरे 
वस्तुओं में तस्थुप और जगम दो भेद हैं| जंगम के अन्तर्गत बीदथ, सता, पादप 
आदि वी गएना है। इनमें ठेज का अश हैं जल निम्नश प्रवृत्ति रफता दे 
परन्तु भग्नि सेजस्‌ दोने के कारण ऊपर जाती है और झपने बल से जल को भी 
ऊपर ले जाती है । इसी के अशों को घारण करने से लता थादि ऊपर को 
फ्ैलते और बढ़ते हैं । इनके साथ एक विशेष वात यह भो है कि ये प्रभन्‍्याज्षा 
का उल्सघन नहीं कर पाते । ये ऐसे देव हें. जो उस मद्दादेव की आज्ञा के बथन 
यों हैं । हम जैसे चेतनों को तरह भ्रहदछ्री बन कर श्रपने को द्वी कवों नहीं 
समम लेते । भारतेन्दु के शब्दों में--'त्रज के लता-पता मोहिं फीजै!” जो सुख 
उद्धव को लत्तायों के पत्र बनने में अनुभूत हुआ, बद अपनी शान और चिंठन की 
कद्राओओं में रमण कद्दने से प्राप्त नहीं हुआ था । सूरसागर में देवांगनायें भी इसी 
प्रकार कौ अभिलापा प्रकट करतो हैं -- 
बृन्दावन दू,मलता हजिये, करता सो माँगिये चली । 
(१६६४ ना० प्र सं०) 
ब्रह्मा भादि मो वृन्दावन के तृण न द्वोने पर कलप रद्दे दैं।-+- 
ब्रह्मादिक सनशदि महामुनि क्लपफ्त दोउ कर जोर 
बुन्दावन के तृण न भये हम लगत चरन के छोर। 
(१०६५ ना० प्र" स०) 
सूद दी नहीं, बुन्दायन की रेणु तक घनने के लिये अक्षा प्रार्थना 
करते हैँ -- 
“म्ाघव, मोदि करो वुन्दावन रेजु । 
जहँ घरनथु डोलत नन्दनन्दन, दिन श्रति ज्जवन चारत थेनु ॥7 
(११०७ ना० प्र* स०) 
अहकार-मूलक ज्ञान भौ मानव की पतन की और ले जाता है, उसको 
ऊ्पैगति की और नहीं जाने देता और भगवान से परासुख कर देता है । ऐसा 
ज्ञान किस काम का, जो अपने हास का हेंत बने ! सूर का काव्य तैजन अंश से 
मित है, उतके शब्द, विद्युत काब्या प्रभाव रखते हैं। सूरसागर के सभी 
अध्येता इस तथ्य से परिचित हैं | परन्तु दैयु.त अबवा सैजस तत्वों का पर्स 
श्लोत तो वह परम तृत् है, जो अपनो झृतियों में प्रकट होकर भी उन सबसे अलग 
है। श्राचार्य वल्चम ने शुद्ादैतवाद का अतिपादन करते हुए भो चित रूप जोवों 
को और घ्त्‌ की अभिव्यक्तियों को उससे मिन्न ही मान है। श्रोमद्मगवदुगीता 
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मे भो जोच को ईश्वर का अंश मानकर उसे अविताशों कह दिया हैं। आचार्य 
बल्लम ने भो जोवों को अरिन रूप प्रमु के स्फुलिंग मानकर “जोबा मिज्ना एबन 
संशय ” लिखा है । सूरसागर में इनका वर्णान भ्राचुय से हुआ है । 
चिति जगत में सदसे ऊर््व स्थान पर मद्दाचिति दैं। यद्दी परम तत्व है। 
यहों सौन्दरय-भावना, विचार, शुभ, ज्योति आदि सबका ख्तौत है। विरव सें अनेक 
सुन्दर दरम हैं भौर एक से एक बढ़रर हैं, परन्तु जहाँ सोंदर्य की पराकाप्ठा हो 
जाती है, सौ-दर्य जद्दौँ अपने अ्रन्तिम सीमा-विन्दु का स्पर्य करने लगता है, 
यहीं महाायिति का अस्तित्व समझना चादिये। मद्याचिति का सौन्दर्य एक बृद्च 
है, तो अनेक स्यथाना पर विविध पदार्थों में अभिव्यक्त विश्व की सुपमा उसको टद 
नियों, डालें और पत्तों । वेद के शब्दों म--त्वद्‌ विश्या समय सौभगानि, अग्ने 
वियन्ति वसिनों बे चया ॥' ऋ० ६--१३--१ 
अयि सन्दर । सुन्दरता क्षीव । 
छुमसे निकदा निकल फैले हें, यरा, वेभय, गरिमा के गोत | 
है सभग, परम सुन्दरता के ख्ोत ! तुमसे निकरशा कर सौन्दर्य तथा 
सौभाग्य को धारायें इस विश्व में कैसे हो फैल रही हैं, जैसे बृत्त की शाजायें | 
विश्व का सौन्दर्य, प्राकृतिक दृश्यों की छटा, शारौरिक शोमा और श्री 
जिनम मानव-मव आकर्षण का अनुभव करता है. सौन्दर्य के इसी लोत से आ्वि- 
भूत हुए हैं । परम प्रभु ही श्रमिरामता के ऐसे अच्चय कोप हैं, जहाँ से सादय 
की अनन्त चारायें फूट फूठ कए चह्द रद्दो हैं। सम्रस्त सुभग पदुर्थ उन्दींके सौन्दर्य 
से सौन्दर्य-घनो बन रदे हैं। वेद प्रभु को 'राजा दि के भुवनावाममिश्री/-- 
(ऋ०१-७-६-१) अ्खिद भुवनों की चतुर्दिक चमकती हुई शोभा कहता है । 
शोभा के इस ध्यमंत-सिंधु का वर्णन कौन कर सकता है * सूर के शब्दों 
में--'सूर पिंधु की बूँद भई मिलति मति गति दष्टि हमारी” मानवन्बुद्धि की 
गति ही कितनी, जो इस सौन्दर्य को व्याख्या कर सके ? सौन्दर्य को श्यनत लहरों 
में पढ़कर यद छुद्धि घूद कौ तरह विलीन दो जाती ढै। एक बार जो उधर 
आकृष्ट ही गया, वह फिर इश्वर लौट कर नहीं देखता। ऋग्वेद का ऋषि 
कहता है-- 
न घा लद्खिक्‌ अपवेति मे मन त्वे इत्‌ काम घुरहूत शिक्षिय। 
राजेव दुस्म निपदोडधि वर्दिषि, अस्मिन्‍्त्समीमेडवपानमस्तुते ॥ 
+-+कऋ० सत४३-३ 
हे पुरुहत | तुमकों कितनों ने न जाने कितनी बार नहीं घुकारा । पर हे 
परम दर्शनीय ) जबसे मेरे मानस चचुथा ने तुम्दारी बॉको छवि को मोँकी देखो 
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है, तय से वे वहां अर्क गये हैं । तुम्दारों और ग्रया हुआ मेरा यह मन अब 
इधर लौदता ही नद्या है। श्रव तो इस मन की समस्त ऊामनायें श्राप ही मे 
आधित दो गई हैं । 
सर ने भो अपने दरि के अनत सौ-दर्य के दर्शन किय थे । इस अपार एव 
अनुपम छवि का, भ्नाप्रात सौरस तरंगों का श्रतुल सौन्दर्य राशि का वर्णन करते 
हुए बह थकता नहा है । सौन्दय के एक से एक बढ़ कर चित्र यह खाचता चला 
जाता है। उसकी औधें सासारिक दृष्टि से हो नहों, तात्विक दृष्टि से भो हरि के 
हाथ ग्रिक घुरी थीं । साहित्य-लदरी' के वशन्परिचायक पद मे वह लिख चुका 
है-- “शरीर ना अश्व रूप देखों देश राधा स्याम/” इस युगल जाइ। का, दरि. 
और दवरि की प्रकृति, शक्रि का दर्शन करके फिर यह क्या देखता? देखने को 
बचा ही क्या था ? उसका मन उसे छवि को विधि से झ्रासक ही गया, जिसती 
सुपमा निमिप निम्मिप में, पद्च-गल में अभिनव रूप घारण करती रहती है, जिसमें 
चासीपन को घ तक व्याप्त नहीं हो सद्धती, जो निरतर नवीन छतत सद्य बना 
रहता हैं । सूर लिखते हें-- 
स्याम सो काहे की पद्दिचानि / । हि 
मिम्मिप निमिप वद्द रूप न वद छवि रति कीजै जेदि जामि ॥॥ 
ः इकठस रहत निरन्तर निसि दिन मन मति सो खिंत सानि । 
।. एक़ौ पल सोमा की सीमा सकत मे उर महें; झआनि॥ |; 
५... । समुफ्ति त पहै प्रयट ही निरयत , आनन्द की निधि खानि । 
-- |. संलियह विरह सजोग कि समरगण, दुस सक्ष लाभ कि द्वाति ॥ 
।. मिटति न घृत ते होम>अमिनि रुचि सूर सलोचन बानि। , ) 
इत लोगी उत्त रूप परम निबि, कोउ न रहत मिति मानि । 
(२४७०, ना० प्र० स०) 
५... , इईंस रयाम से कोई कैसे पदिचान बरे * जिसकी छवि चण क्षण में क्ण- 
इायिनों श्रमिनव श्राकृति भद्दण करती हैं, उसकी किस दवि-आाकृति कौ कोई 
पना श्रेम समर्पित करे ? मैं अपने चित्त को मत्न और मति से चयूक करके इस 
छवि का दिन रात, लगातार, टरू ठकीी लगारूर देखता हू, पर उसके निरतर नवल 
बनने रूपों _म से एक पस की शोभा सीमा को भी हययगम नहों कर पांता। 
आनन्द की शद्द निधि सरे समेत प्रके हो रेढी है, पर में हरो सम के ही नहों पाता। 
एफ छत में जो छवि सम्मुख आती है, वहौ अपने असीम शौर अन-त स्वरूप 
मैं मेरो अंव्योयसा शक्ति के लिये आ्राह्य नहीं घन पाती, फिर दूसरे छण की छवि 
की क्यों कद्देना ! और में यदि धरम क्षण की छवि को भी, प्रदण करना चाहू। तो 
दूसरे चरण को छवि सामने थाकर खड़ी दो 'जांती है और जब तक मैं उसे पक- 
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इने की चेप्टा करता हैँ, तर तक तौसरे क्वए की छवि आर मुझे आकर्षित कर 
लेती दै। एक छंण पी छवि से चभोग होता है, तो उत्तके पूर्व क्षण वाली 
छवि से वियोग । एक से लामहोता दे तो दूसरोकी हानि | एड आउर सुस देती है, 
तो दूसरी द्वाथ से निकल कर दुय का फारण बन जाती दै। अरे क्या यद्द छवि 
तज्ञण भर के लिये भी शद्दीतव्य नहीं बनेगी ? हवन फी श्रग्नि में जब तक घृत 
पड़ता रहता है, तब तक उच्च अग्नि की दीप जैसे कम नहीं होती, चेसे हो इस 
तेश्ों का भी स्वभाव बन गया है । इवर ये छप के लोभो नेत हैं, तो उपर रूप 
का वह अपार अरणेव | है 


वाह्तव मे भड्ाचित्ति का यह महा! मोंदय श्त्पक्ष जोब को पहुच पे परे 
हैं । मद्दाकवि तायती के शब्दों में 'रहां घरति मे घरत न आवा'--यह सोंदयी 
इमारे श्रागे पौछे दायें, वारयें, नीचे, ऊपर अन्दर, बाहर सर्वत्र है, फ्रि भी 
देम इसे प्रहण नहीं कर पाते। क्‍्हों हम स्वरल्प, और कहाँ बह भूमा !! भू ८ 
अस्तित्व की, मा<मिति !! जहाँ अस्तित्य की आततिम पराकाध्ठा है, जहाँ 

हु ३ चि ञे चर 

समस्त सत्तायें पहुँच कर विलोन हो जाती हैं, चित्रा न आर है न छोर, जो एक 
दी भ्रध्ित् है--- अविनश्वर, शाश्वत, नित्य विराट से भी विराद ) उसे अल्प 
शक्ति तीन कैसें पक सपता दै २ 


चिस धरातल पर इम सामा य जन रदते हें, वह उस धरातन को वस्तु 
हू नहीं है। इसी कारण महाप्रभु वक्ञभाचार्य ने उत्ते सर्व सुलभ बनाने के लिये 
पुष्टि मार्ग की स्थापना की थी। मद्दुप्रमु के शिष्य कचि कुल तिलक, महात्मा 
सूरदास ने ठह्डीं के अनुकरणा पर उस परस पुरुष को अवम बना दिया, ऊपर से 
नीचे लाकर हमर सब के पास बिठा दिया । तप पूत ब्रैदिक ऋषि भी इसी प्रकार 
की ्रयना में निरत दोकर गाया करते बे-- ४ ४ 


सत्वज्नोडस्ले उदम्तो भरेती नेदिष्ठो अस्या उपझो ब्युप्तै) 
अवयच्ध नो घदुण रराणा वीहि मूडीक सहवो न एवि ॥ऋएण ४-१ ४ 


है सर्व श्रेष्ठ परम प्रकाश स्वरूप प्रभा ! तुम फितने परम दो, कितने 
ऊँये हो, कितने दूर द्वो--अवम हाते हुये भी परम, नौचे होते हुये भी ऊँचे, 
निकठ होते हुये भी दूर, तुम इसारे और हमर तुम्दारे | (त्वम्र्‌ अस्माक तथ स्मसि । 
ख़० ब--६२--३२) कितना घनिष्ठ सम्बध ! फिर भी कितना अविक पार्यक्य” 
देव | पार्यक्य के इन पाशों वो आज छि्र मिन्ष कर दा ! बह देखो, ऊपा ऊपर से 
नीचे उतर आई है हमारे आगन मे अरुण राग ऊी वर्षा कर रही है, चराचर चगत 
को नव्य जीयन दान दे रही है। इस मगल बेला म क्या तुम हमारे हृदय की पुकार 
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में सुनोंगे ! हम दुख-दग्धों के दर्द को दूर न करोगे * प्रमो तुम तो मंगल-भवय 
हो, शम्भव और मयोसप हों, कल्याण के केस्द्र और छुस दे सतोत हो! शआशों, 
परम से झावस यन कर, दूर से निकड और निऊढ ही नहीं, निकटतम द्वीकर हमारे 
आँपन में खेलों | तुम्हारे इस परम रूप तऊ हम धरित्रो के मानवों की पहुँच 
कहाँ? तुम भी हमारी परिन्नी के घरातल पर थआ जाओों और यहीं रराण 
(स्ममाण), रमण करते हुये, श्रपती लीला और विनोद-क्रीहा में हमें सुखी 
बना दो । 


वैदिक ऋषि की यही प्रार्थना हरिलीला के गायन-- सूरसागर' में चरि- 
तार्थ हो रदी है । सूर का कन्दैया परमह्य होकर भी, अपना समस्त सोंदय सम्माए 
लिये छू के मानस में अवतरित हुआ है | 


मद्दाचित्ति के परम सौंदर्य का वर्शन करते हुए सुर लिखते हैंः-- 
स्रोमा सिन्धु न श्रत लद्दीरी । 
नन्द भवन भरि पूरि उ्मेंगि चलि बज कौ बीयिलु फिरति बहीरी ॥ 
(६४० ना० प्र० ४०) 


बह महाचिति, वह परम तत्व झाज एक विम्नह में अवतरित हुआ है। अपार 
है इसको छवि !शोभा का जैसे अनंत समुद ही ठाठें मार रद्दा हो, जिसका न कही 
ओर है और न कहीं छोर । इस शोम। से नन्‍द का समस्त भवन ओऔत-प्रोत ही 
रद्द है; पर क्‍या नन्‍द के मदन की ससोमता इस असीम सौंदर्य को अपनी सीमा 
में बाँव लेगी ! नहीं; यद्द लोदर्य उस्त भवव की सीमा का अतिक्रमण करके उमगो 
मैं मरा हुआ ब्रज की गली-गली में लहरें मारने लगा | और क्‍या ब्दों भी यह 
समा पाया गहीं, वहाँ से मो हटकर देखो, यह सर्वन्न प्रबहमान रूप में दृष्टि 
भोचर हो रहा दै *। यदी तो दे उसकी दिग्रह रूप में सी बिमुता | 


सूर ने जिंच हरि लौला का गायन किया, वह सौंदर्य से बंयुक्त तथा 
माधुय॑-माद से मणिड्त दे । इस सौंदर्य एवं माधुर्य के अलुभव के लिये 
भक्त उतावला हो उठता है। जैसे गोपियोँ और गोप आतम्काल होते दी अपने 
कन्हैया के दशेन के लिये नन्‍्द के द्वार पर पहुँच जाते और अत्यन्त उत्सुक होकर 


सोते हुये शथ्ण को जगा देना चाहते दें, बैसे दो एक वैदिक ऋषि अपने प्रधु को 
ज़गाने का बीत गा रहा है:-- 





+ मद्दाकवि देव ने इसी भाव के श्रायार पर आए चलकर लिखः-- 
/'पाराबार पूरन अपार पर ऋह्मरासि जझुदा के कोरे इक यार हो कुरे परी।” 
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अग्नि मन्द्र' पुरुष्रिय॑ सोर पावक शोचिपस्‌ | 
हृद्म मन्द्रोंमि रौमहे | ऋू० ८४३०-३१ 
है अनत श्रा्यों के प्यारे, पवित्र ज्योति वाले, हमारे अज्ञान की अपेक्ता 
से सुप्तत्प में भासित, परमान-द-पू्णो परमेश्वर ! कृपा करो । झाज हम 
आहूलादित हृदय लिये आपके दर्शन की कामना से आपके हार पर सउड़े हें । 
जगो, जगकफर दर्शव दो, अपने मनोमोहर, अमिराम, प्रदी्त मुख मएडल को 
दिखा कर इम खब की आँखों को तृप्त करो । 
प्रभु वाध्तव में एक का नहीं, अनेरो का प्यारा दे । वह पुरु भिय ६ । 
कितनी गोपियाँ और क्तिने गीप कृष्ण से ग्रैम करते ये । क्तिने भक्त, कितने 
साधक उस एक से ही लौ लगाये रहते हैं। वह्द सब का प्यारा है। 
सोंद्य और आनन्दहूपता अदभुत आकर्षण रखते हें। ऋृष्ण का 
सोदर्य और मानसिक चेमव विचित था, अपार या। वे परम तेजस्वी और 
अदभुत कान्ति-सम्पन् थे । उनकी दीप्ति, कान्ति एवं सोंद्य-आभा से आहष्ट 
होकर गोपी-गोप उन्हें टकटकी लगाकर देखते ही रहते थे । इस दर्शन में एक 
अदभुत आनन्द था | प्रभु आनन्द रूप हैं। भक्त जहाँ उनके सोंदये से आइष्ड 
होता है, यहाँ उनके परमानन्दमय रूप को प्राप्त मी करना चाहता है। सूर ने 
तभो तो गोपियों के मुख से कदलाया है-- 
कोड कद्दति केहि भांति हरि का देखों अपने धाम | 
हेरि माखन देडोँ आाछी खाइ जितनों स्याम ॥ 
कोड कहति में देखि पार्ँ भरिं घरों अ्रकाररि । 
कौ फहति में बॉधि राखों, को सके निर्वारि ॥(८६१ ना“्प्र०्स०) 
सभी ग्रोपियों की ग्राकांसा है कि सुन्दर और मगानन्दी दृष्ण उन्हीं के पास 
रहे, उन्हीं को प्राप्त हो । पर वह भ्राप्त हो कैसे ? बस्तुतः प्राप्त तो बह सबको है, 
प्र उसकी प्राप्ति का श्रनुभव हम सब नहींकर पाते । जो वस्तु निकटत्म है, उसको 
अनुभूति तो सभी हो सकती है; जब दम भी उसके निकठ दो । इसारी दिनचर्या 
हमें अन्यों के निकट तो ले जाती द्वै) पर प्रु के समीप नहीं जाने देती । इस्द्रियों 
के बादर की ओर छुसे रहने के कारण दम जाग्रत एवं स्वप्न दोनों हो अवस्थायों 
मे दूर दूर देशों को दौड लगाया बरते हें, पर अपने स्वरूप में, निकटतम स्थिति 
में, अ्वध्यित नहीं दो पाते । मरिद्रों में मक्त घएटे घह़ियाल बजाकर प्रभु को सोने : 
सै जगाते हें, पर सो वह नहों रद्दा, सो तो हम रद्दे हैं । दर वह नहीं, हमों उससे 
दूर माग रहे हैं । जिस दिन इमारा जागरण द्वोगा; जिस पवित्र महर्त में हम 
आत्म प्रबोध प्राप्त करेंगे, उसी छण हम अपने प्रभु के निकट पहुँच जायेंगे। अतः 


( रेप ) 


अध्याम चेतन में प्रभु का जागरण भक्त का हो अज्ञान और अ्विवेक से जापत 
होगा है । 

जागरण की बेला में भक्त यतुभव करता है कि उसके पास जो सामप्री है; 
जो सपत्ति है, जो देह-प्राण-मन थादि हैं, वे सब उसो अभु के दिये हुए हैं । में 
इन्हें अपना समझकर क्हाँ-कहाँ व्यर्थ में भठकता फिरसा। भटकता ही नहीं 
किया अ्रभु की दो हुई सम्पत्ति को विक्ृत एवं दूषित मो करता रहा । जैसे-जैसे 
प्रबोध होता गया, बैंसे दी वैसे शुद्ध अवस्था आती गई । सम्पत्ति जब दी गई थी, 
तथतो वह शुद्ध थी हो, अब जागरण की बेला में भी वह शुद्ध है। भक्त. को इससे 
बढ़कर और यन्द्धा अवसर ही कब मिलेगा ? यही तो समर्पण का समय ऐ) 
चु'दरो को ज्यों का ध्यों रख देने का त्तण दहै। भक्त इसीलिए 'दृदूभि मन्दोंसि! 
आनन्दगग्न अनुभूतिया के साथ सत्य शुप्माय तवसे मसति भेए उस सत्म शुध्म 
को, मद्दती तात्विक शक्ति को, शरोर से लेकर बुद्धि तक का निस्तिल बैमव अर्पित 
कर देता है । इस अर्पण में कितना आन-द है! 'गोपियों प्रेम को ध्वजा/-- प्रेम 
भक्ति में “थदौय वस्तु गोविन्द तुभ्यमैव समर्पये!--गोपियों कृष्ण के परम ओस्पण- 
कारा आनन्द को प्राप्त करने के लिये, उसे अपना समस्त 'माखन! खिला देने के 
लिए प्रस्तुत है ( अ्रत्यन्त म यन करने के पश्चात्‌ यह शुद्ध सतोगुण का 'माखना 
निकाला गया है। प्रभु के अतिरिक्त अन्य कोई इसके उपभोग करने का अधिकारों 
भा नहीं है । 

गौपियाँ जो अपना स्वेस्व कृष्ण पर न्यौछावर कर देना चाइतो हैं, उसके 
मूल में पुष्टिमाग का एक सिद्धात भी है। शाचाये इरिराय वाह सुक्तावली में 
पुष्टिमार्म की व्याझ्या करते हुये लिखते हैं-- 


समस्त विषय व्याग सर्वेभावेत्र यत्र हि । 
समर्पण च्‌ देद्ादे* पुष्समार्ग; स कथ्यते ॥ १६ 


विपय-परित्याग से ही शरौर आदि निर्मल दोते हैं । भक्त की अपने इस 
निर्मेल रूप का समर्पण श्रमु के समत्ष कर देना चादिए | यही पृष्टिमार्ग है । 


खिनि थी उध्व अवस्थामें परमात्मा में आत्मा और आत्मा म परमास्मा 
का साचात हीने खगता हैं। गसलोला में सूरदास जो ने इसो अजुभूति को 
अभिव्यक्त क्या है । रास एड प्रकार का मरंडलाकार सुृत्य है| इसम कृष्ण 
बेन्द्रश्यानीय दोदे हैं. और मोपिवायें उनके चारों थोर एक या तीन मरदल 
बनाती हैं। नृत्य ही गति विधि एसी द्वीतो दे, जिसमें श्रत्येक्ष गोपी उध्या को 
अपने ही समीप अनुभव करे । सूर के शब्दों म-- 
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मानों माई घन-धन अन्तर दामिनि । 
घन दामिनि, दामिति घन अन्तर, सोमित हरि अचर्भामित्रि ॥! 
जमुन पुलिन मल्लित्रा मनोहर सरद सुहाई जामिनि । 
सुन्दर सम्रिशुन-प-राग-निधि अंगरअग अमिरामिनि || 
2 द्र् रे थ्र् 
को गति गुनही सर स्पाम संग, काम विमोश्यौ| कामिति ॥ 
(१६६६ ना प्र० स*) 
अत्यन्त सुहावना समम है। शरदकालीन निर्मल नग में पूर्ण चर वा 
प्रकाश हो रहा है। बलिन्द-त्नया का शीतल वाएि-सीकरों से सिब्चित तट 
औरए चम्रेलो के स्वेव पुष्पों के सौरम से सुरभित वायुमण्डल है। रासलौला 
प्रारम्भ हुई | गोपियों सोलद् सहस्ख्र हैं, पर नृत्य को द्व तगति द्वारा प्रत्येक 
गोपी को ऋष्ण अपने हो साथ सुत्य करते दिखाई पढ़ते हें । एर-एक गोपी में 
समाया हुआ एर-एक कृष्ण और एक-एक दृष्ण में समाई हुई एकएक गोपी। 
उम्र अ्रस्तामी, घढ-घढ-ब्यापक छवीले फी सर्वेश्न फैली हुई छब्रि का कुछ 
ठिकाना दै। ऐसा प्रतीत होता है, जैसे एक बादल अपनी उमड-घुगढ़ के साथ 
श्याम वान्ति लिये हुए अत्येह स्थान पर विद्यमान दै और उसके अन्दर क्षण* 
चणा में क्षणदा का श्रकराश हो रहा दै। बादल में विद्यूत और विद्युत में 
बादल की अनुपम छुटा चतुर्दिक विक्रोण हो रदो है | अध्यात्त क्षेत्र में यह 
जीवात्मा और परमात्मा के मिलन की घटना है। आचार्य वद़्भ के शब्दों में 
यह हरिलीला का वह रुप है, जिसमें शुद्ध पुष्ट जीव हरि के साथ स्वाघीन भाव से 
कीड़ा करते हैं । 
ज्ञीव फी शुद्ध पुष्ठ अवस्था की सिद्धि अनेक जन्मों के साधना--संघषे 
के उपरान्त उपलब्ध होतो है। जिन आवरणों से श्रात्मा आच्छादित है, थे 
धारे धौरे द्वी दूर द्वो पाते है। ये आवरण अमुस्ध रूप से तोन हैं---प्रधम, मध्यम 
ओर उत्तम | अथम आवरण त्मोथणी है, मध्यम रजोगुणी और टत्तम 
अत्तोणुरी ५ राजेट्एए का आपयएछ प्तेफिणों, ऐे, आह ऋा इय चूक धध॥ उसके 
जीवन में न प्रमाद या, न आलस्य | स्जोगुण का परदा भी नष्ठ हो चुका था। 
शामन्द ५ से वे बहुत ऊपर थीं तथा एकनिष्ठ होरर भगवान का भजन करती 
थीं । पर घतौगुण का परदा अभी अवशिष्ट था । यही तो है वह प्रथम प्रन्यि, 
यद्द प्रथम मोहिनी साया, वह प्रथम पथ का प्रयाण जो आत्मा को उसके अपने 
गह से पूर ले जाता है। आचार्य व्ञभ के शब्दों में “अस्पजीवस्य ऐश्वर्यादि 
वविरोदितम्‌। “ -आननन्‍्दाशस््तु पूर्वमेव विरोहितो- येत्र ज्ञीव भाव ॥? इस 
अपस सन्यि के साथ दी झ्ात्मा झा प्ानन्दांश तिरोहिद हो जाताह घौर 
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उसकी सात जीय हो याती है। गोवियों के साथ यही प्रथम सिसे उत्तम या मत 
का परदा ऊहते हैं, चिफ्टा हथा है ! बिना इसके दूर हये आनन्द कहाँ, अपना 
पर फहाँ ? परदा उत्तम ही सही, पर हैं तो वह परदा ही। 

कहते हें, साधर अपने बल पर इस परदे को दूर नद्दी 7र॒सफ्ता । यदि 
बह बढ़ता है ऊ्रि इसे मैंने दूर स्या, तथ तो वह पुनः इससे आउत हो गया। 
सतोशुण का परदा इसी ऋऋन्ता का परदा है, जो अन्तिम समय तक जीव के 
साथ निपटा रहता है। अत जोब का अहभाव उसे छिल्र मिन्न कर ही नहीं 
सकता । उदू के एक कवि से इसी सम्बन्य में लिखा है -- 

की ते सय तो मायले पिन्दार हो गया। 
में तोबा करके और गुनट्यार हो गया |॥ 

'मेंने शराब पीगा छोड़ दिया? यह कहकर में फुलकर कुप्पा हो गया। 
अभिमान ने आऊर मुझे दबा लिया । मैंने तोवा ( परचात्ताप ) क्‍या झिया, 
खुदी के चक्र म पड़कर पुन पापी दो गया । 

भक्ति इसी अवसर पर जीव को सहायता करती है। यह उसे अपन 
बनाती है, प्रभु की शरण में ले जाती है और उसके द्वार पर ले जाकर इसे 
अकिचन, स्वे-णज््य कर देती है। जीव प्रभु की शरण पाजर द्वो इस आवरण से 
मुक्त हो पाता है। प्रभु के प्रयाद एव अजुम्ड से ही उमे अपना घर मिलता है। 
सूर कते हें-- 

प्रिया मुस देखौ स्याम निहारि । 

कहिं न जाइ श्राना की सोभा रही विचारि विचारि ॥ 

डीरोदक घूघ” हातौ करि सम्मुण्य दियौ उपारि। 

मर्नों सुपारर दुग्ध मिंधु तै कढ यौ कलक पखारित 

(२७६३ ना० श्र० स*) 
स्थाम ने प्रिया राग के मुस सएडल व और देखा, जिसके ऊपर हुरध- 
धन, स्वेव सनोगुण का सूद्म घूंधड पढ़ा हुआ था । वे बढे और उस अवब- 
शुस्ठम को अपने हाथ से चौर-फाइ कर फेंक दिया। इतने दिनों से जो परदा 
चिपटा चला आ रहा था और जो गरत्मस्पहए की अभिव्यक्ति से विध्न उपस्थित 
रहता था, आज अमु का हाथ लगते ही दूर हो गया। प्रभु क्पा के इस 
लवलेश क॑ प्राप्त होते हो जोच समस्त आयमों से प्रिहोन आवरणों से घथर और 
विशुर्द्‌ रूप से न हाऊर अपने स्वृकृूप मे अवस्थित हो गया । ऐसा श्त्ीत होने 
लगा जैंथे आत्माइुपी वा का झुसमणइरा अचिद् निन्कलक चद्र के रूप में, दूध 
समुद्र को चोरकर अमा-य्रमी बाहर निरूला हो । गाया जे तीनों परदे दूर हो 

गये | जीव धुद आ्ररण हल्य, क़लकरहित शुद्ध आत्मा वन गया 
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कठोपनिषद के ऋएि के शब्दों मे “यमेयेंत शणुते देन सभ्य तत्येप आत्मा 
विद्यणुते तनू स्वामी । प्रभु की हृपा कया नहीं वर सस्ती * प्रभु ने जिसे स्वीकार 
कर लिया, वरण कर लिया, उसके लिये असम्मय भी सम्भव हो गया | 
राबा का दृष्ण के प्रति अतन्य अमर साधना-निरत सक्त का अपने भगवान 
के ही अति अविचल, एकान्तनिष्ठ प्रेम है। गीता के शब्दों में--- 
+ तद्बुद्धयः तदात्यान३ तन्निष्ठाः तत्परायणाः । 
गन्छन्त्य पुनराठ्त्ति ज्ञान दिध'त कल्मपाः ॥४-१७ 
जो एक मन, एक घुद्धि, एक चित्त होकर प्रमुन्परायण बन' जाता है, यह 
प्रभु का हो जावा दे और प्रभु उतके हो जाते हैं । प्रुष्टिमार्गीय भक्ति में इस भाव 
की त्वानता है। प्रेममाव की यह अनन्यता अन्त में भक्त को समस्त सीमाओं, 
मर्यादाओओं से ऊपर उठा देती है | हथ्योग में जो स्थिति आज्ञा चक में भवेश तक 
की है, वही स्थिति भक्ति की साधना में मर्यादा मार्ग तक वी है। विधि-विधानों 
को जठिलतायें मानव कौ एक संरोर्ण परिवि में घेरे रही हैं, जहाँ से निरल कर 
बह स्वाधीय वायुमएडल्त में विचरण नहों कर पाता । पर बन्धन, नियम, संयस 
मुक्ति के लिए परम आयश्यक हैं ॥ वैधी भक्ति इसो हेतु स्वतन्त्र, धह्ममाव की भक्ति 
के लिए एक अनिवार्य सोपान है । वैची या मर्यादागामिनी भक्ति के उपहंत ही 
रागानुगा भक्ति आती है, जो मर्यादा के कगातें को तोब्दी-फोडती अपनी उद्यम 
धारा को स्वच्छन्द गति से आगे ले जाती है। पुष्ठिमार्गीय भक्ति से थय्यपि साथना 
की आरम्मिक अवस्था में भर्यादा आउश्यस मानी गई है, परन्तु अन्त में उसया 
ह्याग ही भेयस्कए समझा गया है) आचाये सक्षम के शब्दों मे मर्यादा में झृप्ण 
की अआअधीनता रहती दे, परन्तु शुद्र पुण्टि्पध पर आहूढ होरर भक्क इस वनन्‍्यन को 
भौ तोढ़ दैता है । कृष्ण से उसका स्वन्छन्द, अमर्यादित प्रेम सम्बन्ध हो जाता 
है। सर की गोपियाँ इसी स्वतन्त्, स्वच्छन्द, पुष्ठि पथ की पयिक है। ये 
उन्मुक क्रठ से कहती हैं--- 
“आरज पंच चले वहा सरि है, स्यामर्दिं संग फिरों री । 
आय पय मर्यादा मार्स है । इस एव पर चलते हुए मातव को दूसरों का 
भी ध्यान रसना पडता है। अत्येक हितकारी नियम के पालन में तो सब स्वतन्त 
हैं, परन्तु सामाजिक सर्व-ट्तिझारी मिग्मों के पालन में सबसे परतं॑त्र रहकर कार्य 
करना पदतों है। विश्व का संचालन इसो पद्धति से होता है। पर जो. विश्व से 
जाता तोड़ कर, उपर लौ लगाये है और उसे प्राप्त मी कर चुका दे, उसके लिये 
मर्यादा के ये वन्धन, पराघीनता के ये पाश व्यय हैं। इनसे तो वह ऊपर उठ 
चुका है, स़््वाघीन होफर प्रशु का एकान्त स्वन्छन्द प्रेमी चन गया है । इसी हेतु 


( ३६८ ) 


सूर की गोपषियों रामातुगा भक्ति की इस मर्यादानदीनता वो प्रेम पथ में बाबा 
डालने वाली परिमिति की ?॒खलातओं के चूर्शा कर देने हर बात यो पई बार 
अपने शब्दों में प्रकट कर देवी हैं। यथा-- 
मैं मन बहुत भाँति समकायी । 
टर १2५ रप 
लोक वेद कुल निदरि निडर हवे करत आपनों भायौ ॥ 
(६५०७ ना श्रन ०) 
मेरी मन गौपाल हर्‌यौ री । 
चितबत ही उर पैठि नेन-मग ना जानों थों कहा स्रूयौ रो 
मात पिता पति बन्छु सुनन जन सब औगन सब भवन भर्‌थौ रो । 
लोक वेद प्रत्दिर पहचया तिनहू पें राख्यों न पर्‌यौ री ॥ 
धर्म घोर कुल कामि कु चो करि तेहि तारौदे दुरि धर्‌यौ री ! 
पलक कपाद कठिन उर अन्तर इसेहु जदन क्च्ु चेन सर्‌यौ से 
(्‌ ३४६० नी० भ्र० स॒ण) 
जब हरि मुरली अघर धरी । ४६ 
शूद्द व्यवहार थक्रे आशज पथ तजत ने खंक करी ॥ 
(१२७७ ना» श्र० रा०) 
बँसो वन-राज श्राज आई रनजीति । 
मेंटति हैं अपने चल सबहिन की रीति ॥ 
बिंडरे गज जूथ-सील, ,सेंन-लाज भाजी । 
घुघट-पट कयच कहाँ, छूटे मानन्ताजी ॥ 
(१३६८ ना» भ्र० स०्) 
लोब-लजा, वेद-मार्म-मर्यादा आदि के परित्याग के उदाहरण सूरसागर 
के अनेक पदों में पाये जाते हैं। सूर की योपियाँ लोक, बेद और कुल की कानि 
को मानकर चलना शझावश्यक नहीं सम मतीं। मुरलीआादन के समय ती सुत-पति- 
स्नेह भौर भवन-जन-शंशा आदि की समस्त बाधायें दूर दो जाती हें। खएिडिता 
नायिका का वर्णन वैष्णवी रागाजुगा भक्ति की एक प्रमुख विशेषता है। इसमें 
नायक स्पये मर्यादा भंग करता है। 'लोक-लीक-भोपीः वाला ग्ोपषियों का यह 
सवतन्त प्रेम रामलीला, जलकोडा, चरेत तथा होली लीला के वर्णान मे विशेष 
रूप से ध्यया जाता है। 
जिम अद्षभात को भक्ति छो हमने ऊपर यैवी भक्ति के मर्यादा मार्ग से 
प्र रद्ष दै, रतमें अमु भी 'कतु मं थक म अन्यपास्दु मे समर्थ! माता मावा 


( ३२१६ ) 


है। शुद्धादत में कमऊ कुसडल स्याय के अयुसार जगत सिथ्या नहीं, सत्य है । 
अत प्रभु का विद रूप भी उतना ही संत्य है, जितना उनस तात्विक छूफ। अभु 
विप्रद रूप क्‍यों घारण करते हैं, इसका एफ अतीव चगत्कृत कारण सर ने 
उपस्थित रिया है । वे लिखते हैं--- 
जो, चरनारविन्द श्री भूषन उर ते नेकु न टारति $ 
देखों ध का रछू चरननु मे मुख मेलत करि आरति ॥ 
जा चरणारविन्द के रस्त को. सुर मर कात विवाद । 
यद्द रस है माझों अति दुर्लभ, ताते लेत सवाद ॥ 
(६६८२ ना० प्र० स०) 
प्रमु लीलाम हें । वे अव्यक्त से व्यक्त होडर भी आननन्‍्दमयों लीला 
करना चाहते हैं ! विश्व का यह अभिराम उन्मीलन, जो सबको अपनो और आक 
पिंत किये हुए है, प्रभु को भी अपनी और अजुरक्त करता हैं॥ सूर कहते हैं-- 
“प्रभु के तिन चरणारविन्दों के मस्सनद का पान करने के लिए ऋषि-मुन्ति ढुपी, 
भ्रमर सदा लाज्ञायित रहते हैं, लच्तपी जिन्हें अपने वजस्थल से कभी दूर नहीं 
हल्‍ाती, उन चरणों म ऐसा कौन सा रस है, कौन सा स्वाद है! यही जानने के 
लिय्रे उम लीलामय नगनागर ने अपने पैर के अंगूठे को मुझ म॑ रख शिया है, 
विससे वे उसके स्वाद को चख कर श्रनुभव कर सकें।” यह है उस लोलामय की 
सोचा, विशुद्ध सीखा, लीता कैवल्य । देव शब्द जिस धातु से बना है, उसके ज्ञान, 
प्रक्राश आदि अ्र्थों के साथ एक अर्थ क्रो डा भो है देवों के भी देक, प्रकाशकों फे 
भो, प्रकाशक, उस परस देव की क्रीडा ही तो छा और सब्य, चित््‌ और प्रकृदि 
अथवा सवित और सबिनी शक्तियों का प्रश्श है । 
थआाचार्य बल्लम के मताजुसार शुद्ध पुष्ट जीव अपने प्रभु कौ शाश्वत लीला 
में भाग लेने के पूर्णा अविकारी हो जाते हें। सूर ने इस सम्बन्ध में भी एक 
अत्यन्त सुन्दर पद लिखा है। श्रीकृष्ण श्रीदामा आदि के साथ सेल रहे हैं। 
रोल में श्रीदामा ने कृष्ण वो दरा दिया। श्रीकृष्ण बिगढ़ गये और कोपष श्रकृठ 
बरने लगे, तो श्रीदामा कटते हैं--- 
खेलत में की का गुसैयाँ । 
दृशि द्वांरे, जीते श्रीदामा, व.बस ही क्‍त करत स्सियाँ ॥ 
जाति पाठि तुमरतें क्छु नाहिन, नाहिन रहत तुम्हारी छेयाँ। 
अति ्रधिकार जनावत यातेँ, अधिक तुम्हारे हैं कछु गैयों ॥ 
(८६३ ना० प्र० स० ) 
श्रीदामा और थ्रोहष्ण दोनों सखा हैं। वेद के शब्दों में दोनों सता, 
सखा और स॒पर्ण हें। अत दोनों में से दोई क्सो से कम नहीं कहा जा सकता। 
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इसौलिये भ्रीदामा कट्ता है कि जाति पाति में मैं तुमसें हौन नहीं हैँ. । आचार्य 
बल्लस के अशुसार भी अग्नि और उसके स्फूलियों में जातिगत कोई भेद नहीं है । 
जैंसे खर्ण और कंण्डल दोनों एक दी जाति के हैं, उसी प्रकार जीय और ब्रह्म 
दोनों चेतन होने के फारण एक ही जाति के हैं शुद्ध पुष्ट जीप भगवान की 
लीला में स्वाधीन होकर भाग लेता है । मर्यादा से यह ऊपर का मार्ग है। जैसा 
कह चुके है, मर्यादा वा पालन करने वाले जीय प्रभु की ग्रधीनता में रहते हैं । 
परन्तु शुद्ध पृष्ठ जीव मर्यादा के मार्ग को अतिकान्त कर जाते हें और स्वाधीन 
होते हैं । 'कष्णावीना तु मर्यादा स्थाधीना पुष्टिरुन्यततै ।” इसी हेतु श्रीदामा कहता 
है फि मैं तुम्हारी छाया मैं भी नहीं रहता । हाँ, एक अ्रन्तर है। मेरे पास जितनी 
गये हैं, उनसे कहीं अधिक गायेँ तुम्हारे पाम हैं । इस कारण तुम भले ही मेरे 
ऊपर अपना अविकार प्रक्‍द कर सो । सस्ह्ृत चार मय में गो स्फुलिग अथवा 
फिरण का मी नाम है ! गदि जीर शरिन की एज बिनयारी है, वो. पसमालाय 
साक्षात्‌ श्रर्ति अर्थात्‌ चिनगारियों का प'ज है। अध्यात्म क्षेत्र के इस तथ्य को 
सूर ने अपने व्यजना-प्रवान शब्दों में क्तिने अद्भुत ढन्न से प्रकट किया है । 
राधा और कृष्ण के प्रसगों में श्रनेफ़ बार सूर ने दोनों को एम प्राण ६ 
देद री' कह कर अभिन्न हूप में प्रदर्शित किया दै। गोपियों को भी 'सोलह सहस 
पोर तन एक कहरर उन्होंने शुद्धाद्ोत के अनुसार प्रभु के साथ एक कर दिया है। 
गोकुल और दुन्दावन वी लतायें, वीरुव और वनस्पतियों भी उपीरी भिव्यक्ति 
कर रही हैें। उसी के सदंश से जड़ तथा चिदंश से जीव का आविर्भाय दै । पर 
एक शुद्ध अद्वोत होते हुए भी लीला म सबकी श्यक स्थिति हैं। 'जीवा भिन्ता 
एव न संशय ? । अन्यथा लीला ही कैसी ! 
इप प्रकार सरसागर में चिति केन्द्र के चतुर्दिक संचार करती हुई नाना 
भाव लहरियोँ उठ रहौ हैं। इन्ही म मग्न होरर पाठक चिति से महाचिति तक 
की २फतुरू देखने मे समर्थ होता है । आध्यात्तिस दृष्टि से इछ तथ्य का विशेष « 
महत्व है । 
सूरसामर में ऐसे एक नही अनेक पद मरे पढे हें, जिनमें कहां तो स्पष्ट 
रूप से आत्मा और परमात्मा के सम्बन्धो बा वशन है और वहीं ब्यंजना शक्ति के 
द्वारा आध्यात्मिक तथ्यों का निरूपण किया गया हैं। सूर काव्य की यद विशेषता 
छूरसागर की पहले हुए अनेर बार सामने श्राती दे । जो वाब्य ऐसे श्रन्तरतम 
रहस्यों का उद्घारन करता है, वह निस्तन्देह अत्यन्त उच्च चोडि का काव्य है। 
सूर के काव्य को सूर्य के समान लिखरर यदि किसी ले सर काव्य की सर्वोत्तष्टता 
को अभिव्यक्त जया है, तो इसम अत््युक्ति की बात ही यया है 


५ 


2४5./: 
पारिश्रिष्ट 

श्रीमदुभागवत्त का निर्माण हमारो सम्मति में तीसरी शताब्दी के लगभग 
हुआ । इसके लिये नौचे लिखी बातों पर ध्यान देना चाहिये-- 

(१ ) भ्रीमदभागवत के प्रथम स्कन्‍्घ के चतुर्थ अध्याय में व्यास जी 
कहते हैं कि नैभिपारए्य में जो ऋषि मुनि दीघकालीन यतर में राम्मिलित हुए थे, 
उनमें सबसे बयोहुद ऋग्वेदी विद्वान शौनक थे । सूत जी की बात सुनकर उन्होंने 
सब की ओर से उनकी प्रशंसा की और कहा, “सूत जो आप वक्ताओं में श्रेष्ठ दें 
और बढ़े भाग्यशाली हैं ।! इत्यादि । 

जिन सूत जी ने महर्पि व्यास से पुराण पढ़े थे और शौनिक को सुनाये 
थे, उनको वार्ता इस स्थल पर एक न्यास्त जी कह रहे हैं। अतः ये व्याय 
निश्चित रूप से हृष्णद्वौपायन व्यास से मिन्न हैं, वयोंकि इस अध्यात में श्ागे 
ये व्यास जी की फ्था भरी सूत जी के मुख से कहला रहे हैं। शव देसना यह है 
कि ये व्यास कौन से हैं १ आचार्य शंकर की शुश--परम्परा से चौथी पीढ़ी पूर्व 
एक वादरायण व्याय हुए हें, जिन्होंने सद्ासू्ों वी रचना की थो और गौता का 
भी नवौन संस्करण बनाया था । ये बादरायण मद्दत्मां छुद्ध के पश्चात्‌ हुए हें। 
सम्भव है यही योग-दर्शन के भी भाष्यकर्ता हों। परन्तु ये बादरायण व्यास 
महात्मा बुद्ध के पश्चात्‌ और ईशा से पूर्व हुए हैं। आचार्य शंकर ने इनका कई 
स्थानों पर नाम लिया है।ये शंकर भी ईसा से पूर्व के हें और भागवतकार 
व्यास से तो निश्चित ही पदले के हैं, क्योंकि उनके किसी भो भाष्य सें भागवन 
का नाम ( अ्रमाण था और किसो रूप में ) नहीं आया है। यदि भागवत उनके 


. परबावा गररु की बनाई होती, तो वे इसका कहीं तो गाम लेते । अतः भागवत्सर 


व्यास वादरायण व्यास नहीं है । आचाये शंरर की शिष्य-परम्परा में जो दुसरे 
शंकर रू वी या « थी शताब्दो में प्रख्यात हुए। उन्होंने पदूमपुराण नी बामुदेन 
पदस्‍्त-मामायली की टौसा में शागवत्त का नाम लिया है और उम्रके श्लोक 
उद्घृत क्‍्ये हैं। पर्व सिद्धान्त संभद और चतुईश मतनविवेऊ में भी उन्दोंने 
भागवत का नाम लिया देव अतः आठवीं शताब्दी से पूर्व मागवत या निर्मापा 


अवस्य ही चुका था ! 


(३) 


(३) भागवत में मैनेय-विडुर संवाद पाया जाता है | ये मैत्रेय ईसा की 
प्रथम शताब्दी में नागाजु न के पश्चात्‌ हुए ये | अत भागवत निश्चित रूप से 
ईसा की प्रथम शताब्दी के पश्चात्‌ बनी । 

(३) भागवत में अनेक स्थानों पर सकास हिसापूर्ण यज्ञों की निन्‍दा 
( भा० १ 5-५२ ) अहिंसा की प्रतिष्ठा तथा अवतारों या वर्णन दै। ऋषभदेव, 
बार्वाफ तथा अहेत आदि नार्मो का भी उत्लेख दै। प्रथम स्कन्ध के तीसरे 
अध्याय में तथा १९ स्कन्ध के ४ अध्याय के अन्त में बुद्धावशर का भी नाम 
लिया गय। है । साथ ही यह भगवद्भक्लि वा मन्थ है, यत इस अन्थ को रचना 
बौद्धकाल के पश्चात्‌ ऐसे काल में होनी चाहिए, जो भागवत वर्म प्रवान रहा ही । 
भाण्वत-घर्म के उत्काई कए ढाए्त गुप्त सा्राज्य है, परन्तु यह उत्झर्ष ईसए के पूर्व 
से ही प्रारंम हो ययाथा। अत इन दोनों के बीच अर्थात्‌ ईसा की तीसरी 
शताब्दी के लगभग यह अन्थ बना होगा । 

(४) व्यास एक पद था, जो कई व्यक्षियों के साथ लगा दिखाई देता 
है और आन तक चला आता दै। हमारी सम्मति म भागवत़ार व्यास तीपरो 
शताब्दी के पास के ही है | इन्होंने वादरायण ज्याम के ब्रद्यसूजों को भी नवीन 
हप दिया है, जो नवीन वैदास्त कदलाता है। गीता और जहासूत दोनों के यह 
अद्वितीय परिडत थे । तमी तो भागवत में इन दोनों अन्थों की छाया स्थानस्थान 
पर पड्टी हुई मिलतो है। भागवत के प्रथम श्लोक के प्राथमिक शब्द ब्रह्सूज संख्या 
१ के प्राथमिक शब्द हैं । वादरामण के ब्रह्मस॒त्रों कौ नवीन रूप देने के प्रमाण 
उन सुन्रों के अन्दर हो मिल जाते हैं । कुछ उदाहरण लीजिये-- 

पूर्व तु बादरायणों हेतुत्व व्यपदेशात,। वेदान्त ३-२०४१ 

पुरषार्थोडत शब्दादिति वादरायणा । बेदान्त ३०४०१ 

दाइशाह चदुभय विध वादरायणो5त । वेदान्त ४४-१४ 

इन सूझ्नों की शैली ही कह रहो है कि वे वादरायण के लिखे नहीं हैं। 
सो में वादशगण वो प्रमाण के रूप में प्रस्तुत किया जा रहा है, प्रमाण अपने 
से पूव का ही होता है । अतः निश्चित हैं कि नवौन वेदांव के रचयिता व्याय 
बादरायण व्यास से भिन्न हैं और वही भागवत के भी निर्माणऊर्ता हैँ। यह 
मैनेय, बुद्ध, भर्हत आदि सभी से परिचित हैं। अत इनके बाद ही श्र्थात, 
तीमरी शताब्दी के लगभग इनया जीवन-काल समभना चाहिये । 

५. (*) भागवत द्वादश स्कंघ के प्रथम अध्याय में चाणवय नाह्मण का 
बछान आता है तया मौयं, शुंग और काएव वंश के राजाओं को विस्तृत 
सामावली दे। भागवतरर इससे पूर्ण परिचय रखता है | अत भागवत इनके 
परचात्‌ अर्थात्‌ गुप्तमान्नाज्य काल के निकट द्वी निश्चित रूप से बनी । 


(३) 


(६) भागवत प्रथम स्न्‍न्‍ध के तौसेरे अध्याय के अत में सूत नी कदूते 
हैं रि यह सागवत शुक्देव जी ने परीद्धित को सुनाया था । इस कलियुग में जो 
लोग अज्ञान रूपी अधझार से अंधे हो रहे हें, उनके लिये यह पुराण रूपी पर्स 
इस समय प्रकट हुआ है । 


भागवत वी यह श्रन्त साक्षी हो सिद्ध करती है कि वर्तमान भागवत 
पुराण कृष्ण द्वौपायन व्यास के बहुत दिनों बाद थना। 


(०) श्रीमदभागवत माहात्म्य के गम शअ्रष्याय के रप्वें श्लोक के 
पश्चात्‌ नारद कलियुग का बत्तान्त स॒नाते हैं । वे कहते हैं--“इस समय अधर्स 
के सद्ायक् कलियुम ने खाट शथ्दी को पीड़ित कर रखा है ! बेचारे जीव अपना 
प्रेठ पालने में लगे हैं तथा मद वृद्धि और आलमी हो गये हैं । साधु संत देखने 
में विरक्त, पर हैं पा्संडी, महात्माओं के आश्रम, त्तौर्थ और नदियों पर विधर्मियों 
का अधिवार हो गया है । उन दुष्ठों ने बहुत रो देवालय भी नप्ट कर दिये हैं । 
इस कलियुग में सभी दे श-ब्रायी बाजारों म अन्न बेचने लगे हें। प्राह्मण वेद गो 
पैसा शेकर पढ़ाते और सिनियाँ वेश्याइत्ति बरती हें। 

इस स्थल पर विधमियों का देश में आऊर बस जाना स्वीकार झर लिया 
गया है । ईसा के पूर्व दूसरी शताब्दी से लेकर धाद की दूसरी शताब्दी तक 
अनेक विदेशी आकर इस देश में बस गये थे, जिनमें यवन ( यूनानी ) शक, 
गुर्जर और कुशन सुख्य थे | इन्होंने अनेफ अत्याचार ज्यि ये ।शझ्में वो 
निकालने के कारण ही प्रथम विकमादित्य को ४७ ई० पूर्व में राक़ारि की डपापि 
मिली थी। दूसरी शताब्दी में शर्तों क्रा राज्य मिथ में स्थापित हो गया था । 

(८) भविष्य पुराण, प्रतिसर्गपर्वे, तृतीय खणड,अध्याय २८ पृष्ठ ३१० 
पर विकमादित्य का वर्णन इस प्रश्र हुआ है-- 

चौरे भुवि वल्तौ प्राप्ते ब्रिकतों भास भूपति । 
फैलाघादू भुवामागत्य सुनोन्‌ सब्रोन समादृवयत्‌ ॥ १६ 
तदा ते मनय सर्वे नैमियपारए्य बाधिग | 
सूरत सचौदयामासु॒तेपां तच्दूबणाय च॥ा 
प्रोक्तान्थुपपुराणानि सतेनाष्णादशैब च॥ १७ 

इन रज्ोकों से गिद्ध होता दे कि मद्ारात विक्रमादित्य के समय में बोई 
छत हुये विन्‍्द्रोंने पुराणों का मचीन संस्करण किया और झुछ उपपुराणों का 
निर्माण भी डिया । आगे चतुर्य खण्ड, एप्ठ ३३१ पर निर्माता का नाम वैतान 

दिया है-- 


(४) 


विशालाया पुनग्रत्धा वैतालेन विनिर्मितम्‌। 
क्ययिष्यति सूतस्तम्रितिहाम समुच्चयम्‌ ॥ २ 
तत्तथा भगवान्‌ सूती नैमिषास्थयमास्थित । 
अष्ठाशीति सहस्ाणि श्रावयिष्यति वै मुनीन्‌ ॥ ८ 
विशाला हिमालय पर स्थित एक नगरी का नाम है। 
श्लोक ६ अध्याय६ चत्ुर्य खंढ, प्रतिसगंपर्व पृष्ठ ३३४-३३६ 
(६) नामादास ने भक्तमाल, छप्पय, २५ में लिखा +-+वॉपदेव भागवत 
लुप्त उधस्यौ नवनीता'---वोपदेव ने लुप्त भामवत रुपी नवनीत का उद्धार किया । 
बोंपदेव १३थी शताब्दी के कहे जाते हैं । यह भागवत का निर्माण नहीं उद्धार 
करने वाले हैं। अत भागवत १३वाँ शताब्दी से पूर्व की बनी हुई है। 
इस अकार भागवत दूसरों शताब्दी के पश्चात्‌ अर्थात्‌ तीसरी शताब्दी के 
त्तमभग बनी होगी, क्योंकि पौँचवीं शताब्दी में इसका शस्तित्व सांख्यकारिका पर बनी 
हुई माठर वृत्ति से खिद्ध हो जाता है | इस वृत्ति में भागवत का १-६ का ३५ वाँ तथा 
१--८ का ४९ वा रलोक ठद्घृत है। म्ाठराचार्य मे श्पना वृत्ति पाँचवी 
शताब्दी तक अवश्य लिख दी थी, क्योंकि छठी शताब्दी में उत्का अजुवाद 
परमार्य बौद्ध ने चीनी मापा में किया दा। 


3 ४ 
पाराशष्ट ? 
बेंकदेश्वर प्रेस वंवई से संबत्‌ १६८० से प्रकाशित 
सूरसागर में नीचे लिखे स्थानों पर दृष्टकूट आये हैं-- 


पदु-संख्या पृष्ठ 
१६१ ब ३० 
है शी पम्प 
रप कृपझ 
१५१ १२१ 
६. २६० 
१० २६० 
६ श्ध्द 
हु मद 
घण ३०७ 


राशी बैरादी राग 
( भीचे से दूसरा पद ) ३१४ 


राग बिलावइल ३१५ 
(६ प्रथम पद ) 

ू ( राग विद्यागरों ) ३३५ 
ञ] ३७० 
है क्ज्व 
२० ड्०१ 
घर शरु्मण 
०६ श्कर 


। है] 


ग्रथम स्कंघ 


झेक 
रे मगर समुक्ति सोच विचारि ) 


दशम स्कंघ 


देखो सखी अद्भुत रूप अतूध | 
जय दर्धि रिपु हरि द्वाथ लियो। 
देखो मैं दपिसुत में दि जात ! 
मेरों मन हरि चितवनि अझुमानीं 
तक ने गोरस दांडि दयो। 
श्यामा निशि में रस बनी री। 
मिलपहु पार्थ मिन्रहि आनि। 
अदूभुत एक श्रमुपण बाग। 


बसेरी देली भयननि में धट इन्दु 
संग शौमित बूपभानु फिशौरी । 


श्याम रंग नैना रॉचे रो॥ 
देसो सात कमल इक ठौर। 
देख सखि चार चन्द इकजोर | 
देख री प्रण्ट द्वादश मोन। 
खुता दघि-पति सा क्रोच भरी। 
सकुचि तनु उद्धि सता मुसकानी 
राधे तेरे मैन कियों री बान। 


(६) 


ध्घ ड्ण्वू दुधिमुत वदनी राधिरा दबि दूर नियारों 
१०० (२३३००) ४०१३ राघे यामे. कक्‍्ट्ठा तिहारो। 
३४ डण्ड राधे तेरी रूप ने शव सो) 
डे ड्वे८ मोददनों मोहन दी प्यारी) 
११ ४१६ झआाजु तन राघा सज्यौ शूगार। 
पर इ१६ देख सखी सायक बलजोर । 
भर डझ्प हर को तिलक हरि बित्र ददत) 
६१ श्ध्८ विधुवरी शिरपर बसे।निशि नींद न परई 
६७ न भ चेंसी रारंग. करदि लिये। 
ज्ड ब्ध्ध गौरि पूच रिवता छुत थआये, 

प्रीतम ताहि ननोरे । 
शो भण्पृ हरि मोौकों हरिमपु कह्ि जु गयौ। 
घ६ भ्र्श्ड इक कमल पर धरै ग्जरिषु। 

इक कमल पर शशि रिए्र जोर) 
६३ भषछ उद्डपति सो विनवति. शृगनेनी 4 


शोप दृष्टकूटों की तालिवा श्गे पृष्ठ पर परिशिष्ट ३ में देखिये। 
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साहित्यलहरी के उपसंदार 'क' और “ख! में उद्ध.्त पद सरसागर के दी 
हैं। तुलना के लिये नीचे लिखी तालिका दो जाती है-- 


बाँकीपुर से छपी साहित्य बम्बई संस्करण सबत्‌ 
लद॒री के उपसंहार में १६8० के सूरसागर की 


आये हुये पदों की सहया पद सख्या और पृष्ठ पद की ठेक 
है] ६७ (६५5 ३०६) खारम सारगवरदिि मिल्राबहु। 
( १ (पृष्ठ २०७). पदसिन सारंग एक मझकारि। 
डर 4 न विराजत शथ भंग रति बात। 
ड़ ८६ (पृष्ठ ३०८). मनसिण माधव मनिनिहि मारिदे 
कः ( २४५-स० सू० सा० वि० दृरि ) 


१७०३ प्रष्ठ ३३०... रसना जुगस रसनिधि बोलि। 


६ ५ (हुए ३२८). लोचन लालथ ते न टरे। 
हे ३ (पृष्ठ ३३५). लोचन लालची भये री 
कि ८, 9») श्याम रग नैना राँचरी। 
६ १७ (पृष्ठ ३७७) देखो सोभा पिन्धु प्मातत। 
बै० ४७ ( , २६६ ). विधु बदनी अर कमल निहारे 
हि ६६ (५५ ४०१) राधे हरि रिएर क्यों न घिपावति 
१ ६७ भर २ राधे दरि रिए क्‍यों न दुरावति | 
१३ ब्ड कफ 9 कर क्र ि 
१४ कक भक राघा. ते बहु लोभ करयो। 
बर १७ (पृष्ठ ४७३). कद्दि पढई हरि बात सुचित दै | 
छुबु राधिका घुमान ! 
१६ १८ ( पृष्ठ ४०३ ) रही दे घुघट पट का शोट | 
बे ह4- ६ सारंग रिप्र को औओद रहे दुरि। 
बर्प बृ६ +» तैं ज़॒ नील पट ओोट दियो री । 


१६ २७४ (पृष्ठ ४०४) रापे तेरे रूप की अधिकाई। 


(७ -) 


२०. २६ पृष्ठ ४ण्ड राधे यद्द छत्रि उत्तदि गई। 
२१ शेप 9 जल सुत प्रीतम सुत रिंपु. « 
२९२ ४५ (थृष्ठ ४७६) उटठठि राधे कत रैनि गवानै। 
रे अ७ + » जिनि हठि करहु सारंग नैनो। 


२४ २२०३ (,, ४१८) देखे चार फमल एक साथा 
२५ २०३३ (एप्ठ ४५८) दरि उर मोदिनी बेलि लखी। 
२६ २३०४ हद उर पर देसियत स्ति साते। 
२७ २३०६ जह शआाज्ञु बन रानत जूगुल क्सोर। 
२८ २७२३ (पृष्ठ ४८३ ) सोचति राधा लिखति नखनतें 
र६ +१ (पृष्ठ ४८५६ ) सखीरो हरि बिल्नु दवरि दुस भारी 
हर ५ (एप्ठ ४६२) कर्दों,लों राखिय मन विर्माई। 
३१ ६ (पृष्ठ ४६६२ ) ३४४ (स० सु० सा०) बि० इरि 
प्रीति करि काह सुख न लक्यो। 
रैरे ६५ (पृष्ठ ५०१) ग्वालिनि छोंढ़ि देसु रदौ सरयौ। 
३३. ७६ (,, ५९१ ) ४१० (स० सू० भ्ा०) वि० हरि 
ऊपी इतने मोदहि सतावत | 
रेड ४० (पृष्ठ ५३८) दरि झुत खुत इरि के ततु थादि। 
रेश. ४६ (पृष्ठ ५३६) हरि दम काहे को जोग बिचतारी । 
रैए मर (, १६५) भर भर लेत लोचन नोर। 
रैम. १६ ( ,, २६१) राधा वसन स्याम तन चोन्‍्दी। 
रेघ भ्३ ( , २६५ 2 १६० (सं० सु० सा०) बि० इरि 
राधे दथिसुत क्‍यों न दुरावति । 
४०. ५५४ (पृष्ठ २०४) सखी मिलि करहु कल उपाउ। 
डंडे. १८ (, ३७१ ) देखिससि पाँच कमल दसभु | 
४३. ६१ ( , ५६५) ब्रग को कही कटा कहु चातें। 
5 ३२६९ ( ),, ५४१ ) देखि रेश्रोम प्रकट द्वादश 'भीन। 
३ ३१ (पृष्ठ ४६५) हरि झुत पावक अकट मयौरी । 
सके । उम्व है हु मा कि 3 ४० और हक जेही, मिले 
हे. अन्य सस्करण में हो । 
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